﻿Viktor Lazarev vechi maestri europeni Editura Meridiane Biblioteca de arta 221 Biografii Memorii Eseuri vechi maestri europeni o Personalitate stiintifica de reputatie internationala, istoricul de arta sovietic Viktor Lazarev (1895—1976) a consacrat peste cincizeci de ani de munca pasionata studierii temeinice a trei mari capitole din istoria artei universale, si anume: arta italiana, cea bizantina si cea rusa veche, in toate trei realizind lucrari capitale, de referinta, care i-au asigurat o autoritate necontestata Ceea ce-i caracterizeaza opera este in primul rind consec- venta cu care a aplicat cele mai avansate criterii de analiza formala si de continut El a folosit, de pijda cu pricepere studierea comparata a operelor, a imbinat armonios metoda analizei iconografice cu analiza stilistica, ia baza demersului critic asezind totdeauna principiile materialismului dialectic si istoric Exemplare ca bogatie si scrupulozitate a informatiei, precum si ca rigoare stiintifica a interpretarii, cartile lui V Lazarev se disting printr-o larga accesibilitate, datorata indeosebi claritatii cu care autorul reuseste sa-si expuna ideile Voi i, ti si iii lei 43 В Н ЛАЗАРЕВ: Старые европейские мастера Издательство "Искусство, Москва, 1974 Toate drepturile asupra prezentei editii in limba romana sint rezervate Editurii Meridiane Viktor Lazarev vechi maestri europeni Volumul iii Traducere si Cuvint inainte de VAS1LE FiOREA EDiTURA MERiDiANE BUCUREsTi, 1977 Coperta i: FRANS HALS, Banchetul companiei de archebuzieri Sj Ghior^be (fragment) Coperta iV: ViCTOR LAZAREV (fotografie) RUBENS Rubens a trait si a creat in sudul tarilor de Jos (pe teritoriul Belgiei de astazi), teritoriu care a tradat, in razboaiele pentru independenta, provinciile din nord (Olanda), Dirza si puternica, burghezia acestor provincii a dus revolutia pina la victoria finala Ea si-a dobindit independenta deplina fata de absolutismul spaniol, si-a aparat dreptul de a-si profesa credinta sa calvinista, si a atins rapid o foarte mare inflorire economica, Olanda devenind cea mai inaintata tara capitalista din sec al ХѴП-iea, Alta a fost, in acest timp, soarta provinciilor din sudul tarilor de Jos (a Flandrei) Puternica nobilime mosiereasca si patriciatul negustoresc din provinciile sudice s-au speriat de radicalismul mici; burghezii protestante, cu tendinte revolutionare, care ridicase o serie de revendicari sociale si politice cu bataie lunga si apucase pe calea iconoclasmului, a distrugerii icoanelor si a pradarii bisericilor catolice Asa se explica orientarea lor spre absolutismul spaniol cu care purtasera pina atunci un razboi aprig, umar la umar cu locuitorii provinciilor din nord, si incheierea pacii cu el in conditii de compromis Contrar Olandei care-si cucerise autonomia deplina, sudul tarilor de Jos ramine sub protectoratul Spaniei, religia dominanta devenind, in aceste conditii, catolicismul, in anul 1598, regele Spaniei Fi-lip ii a cedat Flandra fiicei sale isabella si sotu-5 lui acesteia, arhiducele Albrecht Vii, facind ast fel din provinciile sudice un stat independent numai cu numele Dupa moartea lui Albrecht (1621), Flandra a trecut din nou la Spania, primind-o in aceste conditii, in calitate de guvernator, la inceput pe isabella (decedata in 1633), iar in 1635 pe cardinalul infante Ferdinand (1609—1641), fratele regelui Filip iV Din momentul semnarii acordului cu Spania (1579) si al capitularii Antwer-pcnului (1585), provinciile sudice ale tarilor de Jos au apucat cu totul alte cai de dezvoltare decit provinciile nordice Puterea trece in miinile nobilimii funciare si ale patriciatului negustoresc care o urmeaza pe prima Clerul catolic devine o marc forta sociala Principalul obiect al investitiilor de capital devine pamintul, muncit, este drept, de-acum, cu ajutorul metodelor de exploatare capitaliste inaintate Curtea arhiducilor se transforma intr-un centru in jurul caruia se grupeaza cele mai cultivate forte ale tarii in pofida tuturor acestor fenomene tipice pentru reactiunea catolico-feudala, aceasta se dovedeste a nu fi in stare sa-si supuna cu totul burghezia Arhiducii sint nevoiti sa acorde oraselor si corporatiilor dreptul de a se administra dupa vechile obiceiuri, dreptul la autoimpunere, dreptul de a-si organiza in mod independent afacerile Oricit de radicala ar fi fost operatia chirurgicala prin care natiunea a fost curatata de tot ceea ce spaniolii numeau "singe rau", ea n-a putut sa dezradacineze definitiv spiritul de independenta al orasenilor care aveau in urma lor, in sudul tarilor de Jos, o lunga istorie multiseculara Tocmai pe acest fundal social se dezvolta viata si creatia lui Rubens Rubens provenea din mediul burghez Bunicul sau fusese proprietar de farmacie si negustor de mirodenii,, tatal sau — Jean Rubens (1530—1587) — jurist, iar mama sa, Ma-ria Pypelincx fiica de negustor Din cauza simpatiilor sale fata de protestantism, Jean Rubens a fost nevoit sa emigreze, in anul 1568, impreuna cu sotia, din tarile de Jos, la Koln El a fugit dm Flandra cautind sa scape de teroarea spaniolilor, de regimul singeros al ducelui de Alba Ea Koln, Jean Rubens a facut cunostinta cu sotia lui Wil- 6 helm de Orania — ducesa Arma de Saxa Devenind avocatul ei, i-a devenit curind amant Aceasta legatura cu o nobila trebuie sa fi impus ambitiei parvenitului burghez, deschizind in fata lui perspectivele unei stralucite cariere la curte Dar lucrurile au capatat deodata o intorsatura cu totul neasteptata: amantii au fost printi in pat Din porunca fratelui lui Wilhelm de Orania, Jean Rubens a fost aruncat in temnita ti condamnat la moarte Numai gratie demersurilor intreprinse, timp de doi ani, de sotia sa care a dat dovada de o energie imensa, supraomeneasca, lui i-a fost redata libertatea S-au pastrat doua scrisori ale Mariei Pypelincx catre sotul ei aflat in temnita, iin-barbatindu-l ti sadindu-i nadejdea intr-o apropiata reintoarcere acasa Aceste scrisori sint niste documente remarcabile, de sublima dragoste feminina ti de fidelitate plina de abnegatie "Oare eu as putea sa fiu atit de cruda — scria Mari a Pypelincx — ineit sa va impovarez si mai mult in nenorocirea ti in singuratatea in care sinteti, cind eu v-at salva bucuroasa, daca aceasta ar fi posibil, cu pretul singelui meu ti credeti ca dupa o prietenie atit de indelungata intre noi, s-ar putea cuibari ura ti eu m-as putea simti indreptatita sa nu va iert o greseala neinsemnata in comparatie cu greselile pentru care ma rog in fiecare ceas de tatal ceresc sa-mi acorde iertare? Sa dea dumnezeu ca iertarea mea sa coincida cu eliberarea dumneavoastra — ea ne-ar darui din nou fericirea Sufletul meu este intr-atit de legat de al Dv , ineit nu puteti sa incercati vreo suferinta fara ca eu sa nu sufar in aceeasi masura Sint convinsa ca daca acesti domni cumsecade ar vedea lacrimile melc, ei ar avea compasiune pentru mine chiar daca inimile lor ar fi de lemn sau de piatra Voi face tot ce depinde de mine ti ma ' oi ruga lui dumnezeu sa va ocroteasca si acelasi lucru il vor face copilasii nostri care va trimit salutari si doresc cu aceeasi ardoare ca si mine sa va vada si sa nu mai scrieti niciodata "nevred-7 nicul Dv sot", caci am dat totul uitarii" in anul 1573, sotii Rubens s-au vazut in sfir-sit, pentru prima oara dupa lungi necazuri, in orasul Siegen unde s-au si stabilit Anume aici s-a nascut in anul 1577 Peter Paul Rubens Curind dupa nasterea sa, toata familia s-a mutat la Koln unde s-au scurs anii copilariei lui Rubens Dupa moartea sotului (1587), vaduva care trecuse la catolicism a primit ingaduinta de a se intoarce cu copiii in patrie, la Anvcrs Pe vremea aceea, An-versul prezenta o priveliste putin atragatoare Blocarea gurilor fluviului Escaut de catre olandezi il transformase din port marin intr-un oras continental; comertul se afla intr-o deplina decadere: elementele cele mai intreprinzatoare ale populatiei se mutasera in nord (din 1584 pina in 1589 numarul locuitorilor a scazut de la 85 de mii la 55 de mii), bursa devenise pustie, strazile erau napadite de iarba, minastirile si bisericile erau inca pline de urmele distrugeriilor recente datorate furtunilor iconoclaste Cercurile clericale si nobiliare ridicau capul: incepuse reactiunea catolica Rubens a fost dat de catre mama sa la scoala latineasca, unde a avut ca profesori invatati iezuiti, in aceasta scoala, Rubens a ajuns la o stralucita cunoastere a limbii latine si a mitologiei antice in domeniul careia el era socotit mai tirziu unul dintre cei mai buni cunoscatori Cit invata de usor o dovedeste aptitudinea sa remarcabila pentru limbi: el nu numai ca avea, mai ttrziu, sa scrie liber in latineste, italieneste, in flamanda si in franceza, dar mai stapinea si germana, spaniola si engleza Pentru a deprinde pe fiul ei cu bunele maniere, doamna Rubens l-a araniat pentru o vreme ca pai la vaduva contelui Filip de Lalaing — Marguerite de T igne Aici, ca si in scoala iezuita, tinarul burghez a fost educat in spirit pur nobiliar si clerical; el a facut cunostinta in mod temeinic cu stiintele filologice si teologice, a invatat sa scrie elegant, sa vorbeasca frumos, sa se tina drept, sa acorde o atentie meticuloasa costumului si sa-si incheie cu mult efect mantia , Toate acestea i-au permis mai tirziu, in 1625, sa scrie: "Eu nu ma interesez de nimic in afara de inelele mele si de S propria mea persoana; consider lumea intreaga drept patria mea si de aceea sint incredintat ca voi fi pretutindeni un oaspete dorii" (scrisoarea din 10 ianuarie 1625 catre Valavez) inclinatia spontana catre arta l-a impins pe Rubens pe calea picturii El intra in atelierul pei-sagistului Tobias Verhaechi, apoi devine in mod consecutiv discipolul lui Adam van Noort si Otto Venius in atelierul celui din urma, Rubens vine in contact direct cu traditia manierista care lusese adusa in Flandra din italia si care constituia directia dominanta in arta flamanda din cea de a doua jumatate a sec al XVi-lea Manierismul flamand, distins, rafinat, virtuos sub aspect tehnic, si romantismul inrudit cu el au fost fenomene in-timplatoare, superficiale Hranindu-se cu forme italiene imprumutate, manierismul neerlandez n-a fost in stare sa ajunga la o asimilare activa, n-a stiut sa le uneasca organic cu elementele nationale care se manifesta in permanenta de sub invelisul prea subtire al stilizarii manieriste Depasirea manierismului si interpretarea originala, pur flamanda a mostenirii italiene — iata sarcina ce statea in fata lui Rubens si pe care el a dus-o ulterior in chip stralucit la bun sfirsit in anul 1600, in virsta de douazeci si trei de ani, Rubens pleaca in italia Merge in tara care, la inceputul sec al XVil-lea, dadea tonul in toata Europa, in tara barocului ajuns la maturitate, in tara in care se duceau dispute aprinse intre adep-tii lagarului academist si cei ai lagarului naturalist, in tara pe solul careia se pastrau o multime de marete opere ale artei antice si renascentiste Catre italia, Rubens inclina datorita gusturilor sale de "romanist", precis formate inca in atelierul lui Venius El se apleaca insetat asupra artei italiene in primul rind, Rubens studiaza creatia corifeilor Renasterii tirzii, a lui Leonardo, Rafael, Michelangelo Dintre maestrii scolii romano-flo-rentine, ii atrag atentia Sarto si Giulio Romano Dintre artistii din terra ferma si Venetia — Por-denone, Titian, Veronese, Tintoretto Dintre ma-9 nieristi — Priinaliccio si Salviati El studiaza cu minutiozitate gravurile lui Manitegna picturile murale ale lui Correggio, pinzele si desenele lui Po-lidoro, Cigoli, Federigo Barocei, precum si operele pictorilor bolognezi contemporani si pe cele ale artistului german Elsheimer Natura lui optimista profund receptiva reactioneaza cu sensibilitate la toate fenomenele cit ele cit importante ale vietii artistice contemporane Dar el reactioneaza cu o deosebita acuitate la creatia puternica, barbateasca a conducatorului directiei naturaliste — Michelangelo da Caravaggio, a carui pictura nu putea sa nu se impuna subconstientului sau sanatos de burghez Totodata el se daruieste cu pasiune studierii artei antice, abordind-o din punctul de vedere al filologului foarte instruit pentru acea vreme El frecventeaza cercul arheologilor si invatatilor romani si examineaza impreuna cu ei complicatele probleme ale istoriei si filologiei clasice Numele sau devine din an in an tot mai renumit inca in anul 1600, locuind la Venetia, Rubens este chemat la curtea ducelui de Mantova — Vicenzo Gonzaga care-1 face pictorul sau de curte in anul 1601, il gasim pe Rubens la Roma, in 1602, este din nou la Mantova, in 1603 se indreapta, din insarcinarea ducelui, intr-o misiune diplomatica in Spania El ii duce regelui spaniol, Fil'ip iii, si ministrului acestuia, ducele Lerma, diferite daruri, printre altele o careta, cai, tunuri, tablouri, giuvaericale in scrisorile adresate ministrului ele stat al ducelui de Mantova, Annibale Chieppio, Rubens descrie cu lux de amanunte calatoria sa in Spania si dificultatile pe care le-a avut de infruntat in Spania, el se bucura de acelasi succes ca si in italia Este napadit de comenzi: picteaza aici portretul ecvestru al lui Lerma si o serie de compozitii religioase, lin anul 1604 se afla din nou la Mantova; din 1605 pina in primavara lui 1607, traieste la Roma, in 1607 insoteste pe duce la Genova unde studiaza amanuntit arhitectura palatelor genoveze, rezultatul acestei intreprinderi fiind marea sa lucrare, editata mai tir-ziu in doua volume, "Palazzi di Genova" in 1608, Rubens vine din nou la Roma Aici il ajunge ves 10 tea despre boala mamei sale Se hotaraste sa plece imediat la Anvers Ultima sa scrisoare italiana contine un post-scriptum caracteristic: "Salendo a Cavallo" ("Urcind pe cal") Toate operele pictate de Rubens in italia (in principal portrete si tablouri de altar pentru bisericile din Mantova, Rorna si Genova) se deosebesc printr-un caracter relativ putin independent in ele se lac simtite diferitele influente ce se intrepatrund, precum si reminiscentele vechiului stil manierist Multe compozitii poarta pecetea formulelor academiste traditionale care erau larg raspin-dite in cercul artistilor bolognezi Dar temperamentul creator individual al lui Rubens iese tot mai puternic la suprafata, subordonindu-si elementele imprumutate din afara in ansamblu, insa, operele perioadei italiene din viata lui Rubens demonstreaza ca el s-a gasit pe sine insusi tirziu si, spre virsta de treizeci si doi de ani, nu ajunsese inca la maturitate in domeniul creatiei in schimb, era format pe deplin in aceasta vreme ca om, cum o atesta foarte bine scrisorile sale italiene in ele se manifesta deja cu claritate caracterul sau Rubens este chibzuit, intreprinzator, practic, isi cunoaste valoarea, este ambitios cu masura si stapi-neste ia perfectie manierele unui om de lume Daca este nemultumit de ceva, el lasa sa se simta aceasta fara a apasa prea tare pedala Daca are nevoie de bani, stie sa puna problema lor asa de delicat ineit nu apare siciitor Nu-si neglijeaza niciodata interesele, este exceptional de afabil cu comanditarii, limbajul sau este plin de eleganta si poseda o deosebita usurinta in exprimare inca din italia, el isi formeaza toate acele trasaturi ale omului plin de farmec innascut care l-a facut favoritul nobilimii internationale europene si care-i dadeau abatelui Baldinucci temei sa-l caracterizeze ca omul "atit de inzestrat cu diferite merite si virtuti ineit, si numai gratie lor, chiar daca n-am lua in consideratie talentele lui artistice, el a fost in toate timpurile, in orice loc si in toate cercurile 11 un oaspete dorit" Din 1608 incepe stralucita perioada traita de Rubens la Anvers in anul 1609, s-a incheiat cu Olanda un armistitiu pe doisprezece ani, care le-a dat, in sfirsit, provinciilor din sud un ragaz de multa vreme asteptat dupa m ulti ani de razboaie singeroase Toti saluta pacea; populatia obosise de pe urma nesfirsitelor lupte si batalii; fiecare jinduia sa se bucure de viata — ia avint uu mare val de hedonism Cercurile catolice se grabesc sa foloseasca ragazul primit pentru a-si intari pozitiile ideologice Mutindu-se cu miile in Flandra, iezuitii ocupa orasele, bisericile, scolile, Dispunind de mijloace imense, ei redeschid vechile biserici, construiesc altele noi, le impodobesc cu altare luxuriant sculptate, comanda sute de polipticuri si de statui intr-o scurta perioada de timp, in sudul tarilor de Jos, iau fiinta zece noi ordine calugaresti Sprijinitoare a bisericii, nobilimea se grupeaza in jurul curtii arhiducilor, care atrage cele mai bune forte ale tarii in aceasta orbita gravitationala cade in curind si Rubens pe care arhiducii il fac, in anul 1609, pictorul lor de curte, cu o indemnizatie anuala de cinci sute de lire 11a-mande Anume din acest moment devine Rubens figura centrala a intregii arte flamande Palatul si biserica il coplesesc cu comenzi Curtea avea nevoie de el pentru a se inconjura de aureola si stralucire, iar biserica asteapta de la el sa le dea imaginilor religioase concretete realista si putere de convingere Aceasta sarcina nu putea fi dusa la indeplinire cu ajutorul formelor traditionale ale vechiului stil manierist Pentru aceasta, formele respective erau prea firave, prea contorsionate, prea rupte de viata in locul tablourilor mici manieriste, destinate unui cerc ingust de amatori si de cunoscatori, Rubens picteaza pin e imense, pline de un realism sanatos, de miscare impetuoasa si de amploare decorativa Formele lui dobindesc o importanta si o pondere deosebita, pur baroca Personajele manierate, palide, de odinioara, cedeaza locul corpurilor opulente, sub a caror piele pulseaza un singe fierbinte Momentele senzualiste capata o accentuare tot mai mare Acest stil nou 12 era exact ceea ce cauta societatea contemporana lui Rubens El raspundea pe deplin nu numai cerintelor bisericii catolice care avea nevoie, pentru largirea sferei ei de influenta, de o puternica arta agitatorica, ci si cerintelor cercurilor laice care abordau pictura din punct de vedere pur hedonist Fortuna ii suride lui Rubens Gloria lui creste rapid El nu mai scapa de comenzi in octombrie 1609, s-a casatorit cu fiica unui notar municipal din Anvers, isabella Brant, pe care a iubit-o cu pasiune Splendidul portret pereche (din Alte Pi-nakothek, Miinchen) care-1 infatiseaza pe Rubens impreuna cu sotia sa, imediat dupa logodna, reprezinta cea mai buna dovada a fericirii lor Starea de deosebita voiosie si optimism debordeaza in acest tablou, atit de proaspat si spontan in spiritul lui Tot in acesti ani are loc si rapida crestere numerica a atelierului lui Rubens, care ocupa un loc cu totul deosebit nu numai in istoria artei flamande din sec al XVii-lea, ci si in a celei europene in general Pentru ca numarul comenzilor se marea din an in an si Rubens nu le mai putea face fata cu propriile sale forte, el a organizat un mare atelier in care a concentrat cele mai bune talente artistice din tara Din 1616, la el lucreaza Van Dick, din 1617 — Jordaens Cuvintul lui de ordine este sa nu renunte la пІсІ o oferta, la nici o comanda Este cuprins de un fel de febra a aurului Viata dusa pe picior tot mai mare de catre burghezul care se aristocratiza necesita cheltuieli imense El realizeaza mii de tablouri (s-au pastrat circa trei mii de lucrari apartinind lui Rubens si atelierului sau), lucreaza dis-de-dimineata pina seara Atelierul sau este asaltat de sute de tineri pe care nu poate sa-i primeasca fiindca atelierul nu-i mai poate cuprinde Rubens introduce in organizarea atelierului un spirit intreprinzator rar intilnit prin care se deosebeste radical de maestrii contemporani iui care, potrivit cuvintelor lui San-drart, considerau ca principalul farmec al vietii consta in "serbari si in petreceri mondene" La in-13 cheierea contractelor, Rubens fixeaza in mod pe dant pretul lucrarii in functie de dimensiuni si de numarul personajelor El diferentiaza cu grija lucrarile executate de mina sa proprie, de cele ale discipolilor si de cele ale scolii sale pe care numai partial le revedea, corectindu-le isi estimeaza ziua de munca la o suta de guldeni (aproape doua sute de ruble-aur), in timp ce operelor iesite din atelierul sau le acorda o evaluare mult mai redusa in paralel, organizeaza propria scoala de gravori a carei menire rezida in a reproduce cu acul de gravat multitudinea de tablouri si a le populariza pe scara larga in Europa pe calea raspindirii masive a stampelor in Franta, Olanda si Anglia, el obtine in exclusivitate dreptul de a reproduce in gravura lucrarile sale de pictura, fapt datorita caruia, in buzunarul sau se scurg nu numai banii obtinuti din vinzarea tablourilor, ci si aceia prove-niti din vinzarea gravurilor Ca un monarh absolut, el se afla in fruntea unui atelier splendid organizat ce functioneaza cu precizie, asemenea unei "manufacturi de arta" sui-generis, pe care o aprovizioneaza cu formule de-a gata si cu retete, puse in aplicare cit ai clipi, de catre numerosii sai discipoli Toate aceste metode de lucru au dus la concentrarea in miinile lui Rubens a unor mijloace imense pentru vremea aceea Cind mai tirziu, cunoscutul alchimist englez Brcndlin i s-a adresat lui Rubens cu propunerea de a i fi tovaras in exploatarea pietrei filosofale presupusa a urma sa fie descoperita, si care ar fi putut, chipurile, sa transforme orice metal in aur, Rubens i-a dat, potrivit spuselor lui Sandrart, urmatorul raspuns laconic: "Domnule Brcndlin, ati venit la mine cu o intirziere de 20 de ani, intrucit eu deja de atunci am gasit adevarata Lapidem Philosophi-cum in pensule si culori" in anul 1611, Rubens cumpara o casa pe care, printr-o serie de refaceri si adaosuri, o transforma intr-un luxos pallazzo in spirit pur italian in gradina se inalta un arc de triumf, un edificiu cu cupola pentru colectiile de arta si diferite alte pavilioane Artistul incepe sa traiasca pe picior tot mai marc El organizeaza primiri fastuoase: da 14 serbari in cinstea diplomatilor sositi in acelasi timp, devine un pasionat colectionar de tablouri si de monumente antice, in 1618 (in urma unei corespondente preliminare) intra in posesia renumitei colectii de antichitati a trimisului englez in Olanda, sir Carleton in paralel, cumpara, oriunde are ocazia, geme si camee, adinoindu-si din an in an cunostintele in domeniul istorici si mitologiei antice in scrisorile sale catre Sverts, Gevar-tius, Junius si Peiresc, Rubens ne apare ca un umanist foarte invatat ce se intereseaza pe larg de toate problemele stiintei contemporane si care da dovada de o eruditie exceptionala, de adevarat savant si cind citesti aceste scrisori te intrebi uimit cind a gasit Rubens timp pentru cercetarile stiintifice care il sustrageau, fara indoiala, in mare masura, de la profesia de pictor ce-i ocupa aproape intreaga zi Nepotul lui Rubens, Filip si un medic danez ne-au transmis o serie de marturii interesante despre felul in care maestrul isi impartea timpul Artistul se scula dimineata la ora cinci si mergea la biserica la prima slujba imediat dupa intoarcerea de la biserica, purcedea la treaba in timp ce picta, i se citea de obicei din Plutarh, Seneca si Tacit — autorii lui preferati Simultan, el putea sa dicteze scrisori si sa discute amabil cu toti vizitatorii La mincare era extrem de cumpatat, intrerupindu-si lucrul numai pentru o singura masa frugala Catre seara facea de obicei o plimbare calare pe unul dintre caii sai de curse spanioli, iar orele de seara le acorda vietii mondene ii placea mai cu seama sa-si petreaca timpul in cercul prietenilor printre care cei mai apro-piati oameni erau burgmistrul Anversului — Ro-ckox, secretarul de stat Gevartius, Gutenbergul flamand — Balthasar Moretus si invatatii iezuiti care intretineau strinse legaturi cu Rubens in afara de acestia, artistul se mai afla in corespondenta permanenta cu renumitul arheolog Peiresc, cu fratele acestuia Valavez si cu avocatul si bi-1S bliotecarul regelui Frantei — Dupuy intregul mod de viata al iuti Rubens il impingea piin forta lucrurilor spre aristocratie Ridicindu-se tot mai sus in ierarhia sociala, modestul burghez de odinioara a inceput sa staruie energic pentru obtinerea titlului nobiliar care ii deschidea usile saloanelor inaltei societati Fara acest titlu, el nu era nimic altceva decit un mestesugar, fie si ge nial, dar mestesugar, ce traia din produsele miini lor sale in sec al XVii-lea aceasta servea totdeauna drept motiv pentru atitudinea de semidis-pret a aristocratiei care considera orice mestesugar incompatibil cu inaltul titlu de nobil in anul 1624, Filip iV ii acorda, in sfirsit, lui Rubens titlul de noblete Totodata, Rubens primeste dreptul sa-si aiba propriul blazon ale carui embleme au fost statuate cu cea mai mare precizie Din acest moment incepe, strict vorbind, cariera diplomatica si politica a lui Rubens Nu intimplator, absolutismul spaniol aflat in decadere recurge la ajutorul unui vestit personaj iesit din rindurile burgheziei: el trebuia sa-si asume misiunea ducerii de tratative diplomatice cu Olanda si cu Anglia, tari in care ourghezia cucerea pozitie dupa pozitie in anul 1628, Rubens devine sambelanul arhiducesei isabella; in 1629 — secretar al consiliu lui secret; in 1630, regele Angliei Carol 1 il avanseaza pe Rubens in demnitatea de cavaler si, in acelasi an, regele Spaniei, Filip iV, ii acorda un titlu analog De-aici inainte, Rubens are totul — glorie, avere, notabilitate Nu-i mai raminea sa-si doreasca nimic Expansiunea ambitiei sale atinsese limitele in creatia lui Rubens, deceniile doi si trei au fost epoca in care geniul sau decorativ a atins cea mai mare amploare in acest timp, el a creat cele mai mari pinze ale sale si atelierul sau a elaborat sute de tablouri cu teme si subiecte dife rite Sub aspect cantitativ, pe primul loc se afla imensele polipticuri de altar care proslaveau catolicismul si principalele lui dogme in 1620, Rubens, cu atelierul sau, a realizat 39 de plafoane si 3 polipticuri de altai pentru biserica iezuitilor din 16 An vers; in 1618 — cartoane pentru tapiserii cu scene din viata lui Decius Mus; din anul 1622 pina in 1625, a realizat 21 panouri decorative cu diferite episoade din viata Mariei Medici si schite pentru 12 gobelinuri ce ilustrau viata imparatului Constantin; pina in 1628 — schite pentru 15 gobelinuri cu imagini reprezentind triumful Euharis tiei Concomitent, Rubens picteaza portrete, tablouri cu subiecte mitologice, aut de indragite de el, si peisaje care ocupa, insa, un loc relativ modest in opera maestrului Cu totul aparte sint scenele reprezentind vinatoare de lei, pline de o miscare vijelioasa (Alte Pinakothek, Munchen; Ermitaj, Leningrad); scenele cu vinatoare de mistreti (Alte Pinakothek, Miinchen, Muzeul din Marsilia), cu vinatoare de crocodili si de hipopotami (Muzeul din Augsburg) Toate lucrarile realizate de Rubens in aceasta perioada sint patrunse de patos teatral, de o incordare supraomeneasca, de un imens dinamism Trupurile se contorsioneaza, muschii sint incordati, gestica este exagerata, chipurile exprima afecte puternice, fiarele se napustesc asupra oamenilor, zeii se inalta, avintindu-se spre inaltimi; damnatii cad in abis, pe cer alearga nori de plumb; compozitiile agitate, incilcite sint construite in diagonala in tablouri ca Lupta amazoanelor, infringere la Sennacherib, Convertirea lui Saul si Judecata de apoi (toate in Alte Pinakothek, Miinchen) trasaturile amintite dobindesc o expresie deosebit de vie Stilul baroc, pompos, plin de bravura isi sarbatoreste aici una dintre cele mai stralucite izbinzi ale sale Dar este semnificativ faptul ca pe linga lucrari de acest gen, Rubens creeaza opere patrunse de o stare de spirit idilica, plina de calm si avind un caracter oarecum bucolic de sorginte antica De exemplu; Unirea pamintului cu apa (Ermitaj, Leningrad), ]u-piter si Callisto, Venus, Amor, Bachus si Cer era (Galeria de pictura din Cassel), intoarcerea Dia-nei de la vinatoare (Muzeul din Dresda), Chimon si ifigenia (Kunsthistorisches Museum, Viena) s a Acolo unde subiectul a permis zugravirea nudului 17 feminin, maiestria artistica a lui Rubens se dezva- luie in toata plenitudinea Cu o forta egala se face ea simtita si in studii in anul 1626, Rubens a capatat o grea lovitura: i-a murit sotia, isabella Brant Eu am pierdut cu adevarat — scria artistul — o excelenta prietena pe care puteam si trebuia s-o iubesc pentru ca ea n-avea nici unul din neajunsurile sexului frumos: ea nu era nici severa, nici slaba, dar era atit de buna si de cinstita, atit de virtuoasa ineit toti o iubeau in viata fiind ti o pling astazi moarta Aceasta pierdere ma doare pina in adincul fiintei mele si intrucit singurul leac pentru toate durerile este uitarea, copilul vremii, va trebui sa-mi pun in ea toata speranta Dar imi va fi foarte greu sa despart durerea de amintirile pe care va trebui sa le pastrez vesnic despre fiinta scumpa si mai presus de orice adorata" (scrisoarea din 26 iulie 1626 catre Dupuy) Caminul sau iubit i se parea acum urit il apasa singuratatea, voia sa scape de gindurile sumbre si apasatoare Tocmai aceste stari sufletesti au constituit una din cauzele care l-au impins pe artist pe calea carierei diplo maticc ale carei inceputuri coboara spre inceputul deceniului trei Rubens spera sa gaseasca uitarea grelei pierderi suferite, in nesfirsite calatorii diplomatice incepe o noua etapa in viata maestrului care cuprinde aproape intreg deceniul trei si inceputul celui urmator Rubens ajunge acum un renumit diplomat in anul 1621, a expirat armistitiul cu Olanda; cu putin inainte incepuse Razboiul de treizeci de ani cu Germania; in 1625 au fost rupte definitiv relatiile diplomatice dintre Spania si Anglia Sudul tarilor de Jos a fost antrenat din nou in vir-tcjul operatiunilor militare; situatia internationala devenea cu fiecare ora mai acuta; in culise se ducea un foarte complicat joc diplomatic, ia baza caruia se aflau adesea calcule dinastice absolut arbitrare Tocmai in acest timp se afirma Rubens Spre deosebire de diplomatii de cariera inveterati, el are o conceptie politica precisa: este partizanul pacii, partizanul reluarii relatiilor diplomatice cu Olanda si cu Anglia; neimpartasind excesele 18 politicii razboinice ale curtii spaniole, el se straduieste sa consolideze blocul dintre absolutism si marea burghezie si sa-i garanteze acesteia din urma existenta pasnica ce-i era atit de indispensabila pentru dezvoltarea ei economica "in ce ma priveste, as vrea — scrie Rubens — ca intreaga lume sa fie in pace si am putea trai atunci in veacul de aur, si nu in cel de fier Eu sint un om cu gusturi pasnice si un dusman jurat al razboaielor, al litigiilor, al ciocnirilor si certurilor" (scrisoarea din 22 aprilie 1627 catre Dupuy) Rubens a inceput sa duca aceasta lupta pentru pace inca din anul 1623, cind a purtat tratative secrete cu o ruda a sa, care avea o importanta functie de stat in Olanda, despre un nou armistitiu intre provinciile sudice si cele din nord, in 1625, Rubens a facut cunostinta la Paris cu omnipotentul ministru englez, ducele de Buckin-ghain si cu insarcinatul lui cu afaceri, Ccrbier; in aceasta privinta avem toate motivele sa credem ca tocmai aici a inceput Rubens sa tatoneze terenul pentru imbunatatirea relatiilor dintre Spania si Anglia Ruptura completa dintre cele doua tari, ce a urmat imediat dupa aceea, a intrerupt pentru un timp toate tratativele diplomatice in anul 1627, tratativele sint reluate in mare secret Rubens sc intilneste in Olanda cu Ger-bier Motivul oficial pentru calatoria lor comuna este, chipurile, interesul fierbinte pentru arta Fi viziteaza ateliere de artisti, punctele de atractie, iar in acest timp, in taina, examineaza conditiile armistitiului Este interesant ca artistul si istoriograful german Sandrart, care lucra in acest timp in atelierul lui Honthorst, a avut ocazia sa faca aici cunostinta cu Rubens in a sa "Teutsche Academie", el aduce citcva date care arunca o puternica lumina asupra gusturilor artistice ale lui Rubens Din insarcinarea lui Honthorst, tina-rul Sandrart, care nu banuia nimic despre adevaratele scopuri ale calatoriei lui Rubens, l-a condus pe maestru timp de paisprezece zile in deplasarile sale prin Olanda Descriind amanuntit ama-19 bilitatca si purtarea prevenitoare a renumitului artist, Sandrart arata in acelasi timp carora dintre pictorii olandezi le-a acordat Rubens o atentie deosebita si iata ca aflam ca el a laudat Nacbtstiiekc a lui Honthorst, desenul plin de noblete al lui Bioemaert si peisajele lui Poelenburgh, populate de figuri mici si gratioase Altfel spus, Rubens n-a manifestat nici un interes fata de principala tendinta realista din arta olandeza reprezentata de maestri ca Frans ilals, ca intemeietorii peisajului "tonal", Seghers si Goyen, ca Rem-brandt, aflat la inceputul carierei Gusturile formate ale "romanistului" il impingeau pe Rubens spre maestri italienizanti din pictura olandeza care corespundeau cel mai bine exigentelor sale in materie de arta Realismul burghez trebuie sa i se fi parut lui prea "grosolan" si n-a trezit un ecou in sufletul lui Tratativele lui Rubens cu Gerbier au ramas fara rezultat Pentru a le urni diin punctul mort, in anul 1628, Rubens a fost chemat, din porunca cunoscutului comandant de osti si prieten al sau, marchizul Spinola, la Madrid Cercurile mai liberale de la curte au mizat pe Rubens diplomatul Rubens traia in palatul regal, studia si copia operele atit de mult iubitului, sau Titian, lucra in biblioteci si isi petrecea timpul in societatea pictorului de curte in virsta de douazeci si noua de ani, Velazquez Abia in aprilie 1629, dupa ce a fost infrinta impotrivirea omnipotentului conte Olivares, Rubens se indreapta spre Londra, in calitate de trimis al arhiducesei isabella, pentru ducerea la bun sfirsit a tratativelor de pace anglo-spaniole La Londra, pe Rubens ill asteapta o primire stralucita Toti cauta ocazii de a race cunostinta cu vestitul artist Universitatea din Cambridge ii acorda titlul onorific de magister in artibns Ca-rol i ii daruieste un inel cu briliante, o agrafa batuta in briliante si o spada si-i comanda plafoanele pentru sala de primiri din Whitehall (aceste plafoane au fost instalate in anul 1635) in noiembrie 1630, in pofida intrigilor Frantei, stradaniile lui Rubens sint incununate in sfirsit, de succes: 20 pacea prea mult asteptata a fost incheiata Fi-lip 1V intentiona ca dupa aceasta victorie diplomatica a lui Rubens, sa-l numeasca ambasador in Anglia, dar a fost nevoit sa renunte la acest plan din cauza opozitiei granzilor spanioli care considerau nepotrivit ca un om ce traieste din produsele miinilor sale sa reprezinte interesele rege iui spaniol la o curte straina in 1630, Rubens s-a intors la Anvers in 1631 — 1632 el duce tratative cu printul de Orania, la Maastricht aproape de Liege, pentru incheierea armistitiului cu Olanda Dar aici, sufera pentru prima oara un insucces Rubens era un adept fervent al arhiducesei isabella si indeplinea in modul cei mai riguros directivele acesteia, in timp ce gruparea aristocratilor din Brabant care isi propusese sa rastoarne stapinirea spaniola, ducea tratative secrete cu printul de Orania cu privire la desprinderea provinciilor sudice de Spania intru-cit Rubens era pentru ei o iscoada nedorita, au facut totul sa-i ponegreasca in fel si chip Dezamagit, Rubens s-a intors la Anvers si, dupa moartea arhiducesei, in 1633, nu s-a mai intors niciodata la activitatea politica Despre aceasta activitate i-a ramas un gust amar intr-una din scrisorile catre Peiresc, scrie ca "ura curtile1' si ca o experienta indelungata l-a invatat "cit sint de inceti suveranii cind trebuie sa plateasca si cu cit le este mai usor sa faca rau decit bine" Atmosfera de la palat, atit de atragatoare de la distanta, care-1 ispitise pe artist cu stralucirea ei, s-a dovedit, la un examen apropiat, plina de minciuna si de stralucire amagitoare Prin fata ochilor lui Rubens au defilat toate principalele iiguri politice ale Europei din prima jumatate a sec ai XV 1 1-lea: degeneratul Filip iV, acest vlastar jalnic al casei de Habsburg, fanatic pina la cruzime si religios pina la fanatism; grosolanul si cinicul conte Olivarcs, semanind pretutindeni spaima prin executiile si prin stilpii de tortura la care-si supunea rivalii; slabul si lipsitul de caracter Caro] i; filfizonul si parfumatul duce Buckingham; vani-21 toasa, marginita Maria Medici; autoritarul, voii- tivul, neinduratorul cardinal Richelieu Pe toti i-a cunoscut artistul, toti i s-au intiparit in memorie De aceea, cind a fost intrebat odata de ce are ochi asa de tristi, el a raspuns laconic: "Fi au vazui prea nnilti oameni" in anul 1630, aflat in virsta de cincizeci si trei de ani, Rubens se casatoreste cu o nepoata a sa de saisprezece ani, ilelene i’ourment "M-am hota-rit sa ma insor din nou — ii scrie lui Peiresc — pentru ca nu m-am simtit destul de copt pentru abstinenta si vaduvie; dealtfel, daca este just sa punem pe primul loc mortificarea trupului, atunci ne vom folosi de patima ingaduita cum graciariim actione Am luat o nevasta tinara, fiica unor oraseni cinstiti, cu toate ca au incercat din toate partile sa ina convinga sa fac alegerea din ambianta curtii; eu m-am speriat insa de o trasatura urita, obisnuita pentru aristocrati, si anume trufia — deosebit de puternic manifestata la sexul frumos Am dorit sa am o sotie care sa nu roseasca vazind ca iau penelul in mina si, sa spun adevarul, mi s-ar parea crud sa pierd comoara scumpa a libertatii in schimbul sarutarilor unei babe" (scrisoarea catre Peiresc din 18 decembrie 163-1) Aceasta a doua casatorie i-a umplut viata lui Rubens cu un continut absolut nou El era monogam de felul sau si nu-si farimita timpul cu intrigi marunte si cu romane galante intelegea ca nimeni altul ca adevarata pasiune poate fi cunoscuta numai ca rezultat al unei apropieri indelungate in corespondenta sa nu intilnim aluzii alunecoase, echi-vocuri cinice Asemenea tuturor oamenilor temperamentali, era extrem de retinut si de virtuos in manifestari Dar cu atit mai multa forta si-a exprimat trairile intime in arta, intruchipindu-le in valori sublime de ordin estetic si asa cum, in prima casatorie, a fost devotat ca un rob isa-bellei Brant, tot astfel se daruie cu toata pasiunea ultimei iubiri, puterii de seductie a tinerei Hel^ne Fourment, al carei chip il urmareste continuu, al carei corp el aproape il divinizeaza indiferent daca o deseneaza pe Diana, pe Vcnus, vreo bachanta, vreo gratie, pe Andromeda, pe 22 Magdalena, pe Cecilia, pe Bethsabeea, pe Suzana, pe Madonna, in toate apare unul si acelasi chip — chipul Helenei Fournient El executa dupa ea zeci de schite, ii picteaza mereu portretul ca si cind n-ar fi in stare sa se desprinda de trasaturile iubite si cind ascensiunea sa creatoare atinge apogeul, el creeaza opere geniale intr-un gen erotic superior cum ar fi Scena pastorala de la Miinchen (exista o replica executata de maestru, ia Ermitaj) sau portretul de la Viena al Helenei Fournient (Си blana), patrunse de un senzualism spontan Ultimul deceniu din biografia creatoare a lui Rubens a insemnat apogeul dezvoltarii sale artistice Ceea ce visa tinarul Goethe: "Venn er alter werde, werde er die Gedanken selbst, wie sie wa-ren, denken und sagen" (Cind va fi mai matur va putea sa gindeasca si sa exprime gindurile asa cum sint ele'*) a fost obtinut catre batrinete de Rubens in anul 1635, el a cumparat pentru 93 de mii de guldeni castelul Stecn, din afara orasului, unde va decurge de acum inainte aproape intreaga sa viata Apropierea de natura, afectiunea patimasa si dragostea pentru sotie, insotite uneori si cu onoruri si glorie, toate acestea l-au iacul pe Rubens mult mai simplu, mai uman Se departeaza treptat de formele incordate, pline de bravura si de un patos exagerat, atit de tipice pentru operele din deceniile doi si trei Numai in mod exceptional mai executa in acest timp si comenzi pentru lucrari decorative: schite pentru decorarea arcurilor de triumf, inaltate cu ocazia intrarii triumfale in Anvers a cardinalului infante Ferdinand (1635), si panouri decorative pentru castelul de vinatoare al lui Filip iV (Torre de la Parada, 1636—1638) Genul preferat al artistului devine peisajul Totodata el picteaza numeroase portrete, respirind o pasiune fierbinte, ale sotiei, Gradinile iubirii, patrunse de o stare de spirit pastorala, Chermeza si Dans taranesc, pline de o forta elementara, autentic flamanda, Sarbatorirea Venerei si Scena in parc ce-1 anticipeaza 23 pe Watteau Operele sale capata adesea o nota de intimitate, de interior, ele dezvaluind tot mai des trairile personale ale artistului, ascunse multa vreme sub masca festiva idealizanta a artei baroce Toate aceste schimbari din creatia maestrului se reflecta si in gesturile lui: incepe sa se intereseze de realisti robusti de tipul lui Brouwer si Breughel Ai involuntar impresia ca burghezul devenit nobil se intoarce catre obirsiile sale Totusi am face o greseala de principiu daca am inchide ochii la faptul ca in cele mai tirzii opere ale lui Rubens toate elementele de reprezentare picturala sint supuse unei puternice actiuni de idealizare; in ele continua sa domine vechea tematica, unele trasaturi accentuat realiste, izolate inecindu-se in complexa orchestrare baroca a petelor decorative si a liniilor curbe, contorsionate Suferind de crize reumatismale, Rubens prefera sa picteze, in ultimii ani ai vietii, tablouri mici ca dimensiuni, executindu-le el singur in intregime, fara ajutorul elevilor Prin aceasta se explica in parte calitatea inalta a ultimelor lucrari rubensiene Cu anii, crizele de reumatism au devenit tot mai acute La 27 mai 1640, durerile au capatat un caracter atit de violent, ineit artistul a fost nevoit sa-si faca in mare graba testamentul El a stabilit ca intreaga sa colectie de arta, cu exceptia desenelor proprii si a portretului cu blana, sa fie vinduta Tabloul respectiv fiind pictat, probabil, intr-unul din cele mai fericite momente, de extaz amoros si artistic, l-a lasat mostenire Helenei Fourment, in amintirea patimasei sale iubiri pentru ea La trei zile dupa aceasta, in 30 mai, Rubens a murit Moartea a survenit in urma unei paralizii a cordului intregul Anvers a plins sfirsitul renumitului artist care a fost inmormintat cu mari onoruri in capela sa din biserica Sf lacob din Anvers in epitaful de pe mormint, compus de prietenul sau Gevartius, Rubens era glorificat drept cunoscator al istoriei clasice si al diferitelor arte, ca un Apelles nu numai al veacului sau, ci al tuturor vremurilor, ca prieten al regilor si al printilor bisericii, cistigind bunavointa acestora si fiind rasplatit de ei cu mii 24 de decoratii si onoruri, si ca diplomat, luptator perseverent pentru pace Cu toate ca Rubens vinduse inca din 1627 pen tru 100 mii de guldeni multe dintre obiectele colectiei sale ducelui de Buckingham, colectiile de arta ale maestrului contineau dupa moartea sa o multime de obiecte Numai, singure, tablourile erau 319 Printre ele se aflau 9 lucrari de Titian, 5 de Veronese, 6 de Tintoretto, 1 Rafael, 1 Diirer, 3 de Holbein, 4 de Elsheimer, 2 de Van Eyck, 1 Hugo van der Goes, 1 Quinten Massys, 12 de Piter Breughel cel Batrin, 17 de Brouwer, 10 de Van Dyck, 3 de Jordaens si multe altele Componenta si volumul acestei colectii corespundeau pe deplin anvergurii creatoare a stapinului ei, vadind o data in plus cit de diferite si multilaterale erau gusturile sale Vinzarea intregii colectii a adus 280 mii de guldeni (cea 600 mii de ruble aur) Principalii cumparatori au fost regele Spaniei, imparatul german, regele polon, Kurfurstul palatin si cardinalul Richelieu Odata cu destramarea colectiei lui Rubens a pierit creatia lui draga in care el a pus una dintre cele mai bune particele din sufletul sau creator si care, asemenea unui mulaj, a fixat drumul complex al cautarilor sale artistice De-acum inainte, pentru oricine dorea sa capete o idee despre viata si creatia artistului, ii mai ramineau numai doua surse originale — scrisorile si operele sale Pentru a determina locul ce-1 ocupa arta lui Rubens in cultura artistica a sec al XVii-lea, este necesar sa ne oprim putin mai amanuntit asupra conceptiilor teoretice ale acestei epoci si sa analizam exigentele impuse artei de contemporanii maestrului Numai astfel creatia sa poate fi inteleasa, numai atunci va fi dezvaluita natura ei sociala Epoca barocului si-a creat propria ei teorie a artei elaborata extrem de amanuntit in lucrarile lui Bellori, Baglione, Baldinucci, Malvasio, Pous-sin, Dufresnoy, i e Brun, Felibien si Roger de 2S Piles ideea centrala a esteticii barocului este ideea frumusetii (bellezza) Aceasta este inteleasa in sens neoplatonic Ea nu este tradusa niciodata in mod plenar in material De ea te poti apropia, dar nu o poti stapini Apropierea de aceasta idee nu are un caracter metafizic, ci unul profund intelectual: ea este posibila numai pe baza contemplatiei senzoriale Artistul trebuie sa faca o alegere printre frumusetile firesti ale naturii si sa reuneasca apoi, in imaginatie, elementele alese intr-o imagine ideala Nascuta din observatiile asupra naturii, imaginea depaseste totodata natura si devine punctul de plecare al artei intelegind astfel imaginea ideala, teoreticienii sec al XVii-lea aveau o atitudine la fel de negativista fata de estetica manierismului ca si pentru cea a naturalismului Pe prima o re probau pentru subaprecierea naturii, al carei studii, era inlocuit in intregime cu studierea "manierei" diferitilor maestri, si pentru supraaprecierea "ideii fantastice" pure, neverificate prin observatii asupra realitatii; pe a doua ei o negau cu totul pentru ca propovaduia imitarea, oarba a naturii si copierea necritica a acesteia Pentru ca opera de arta sa devina fie chiar si de departe implicata in ideea de frumusete, erau indispensabile trei premise: proportia partilor (ordine), cantitatea, inteleasa aici in sensul de compozitie (modo) si forma, adica imbinarea liniilor si culorilor (specie) Toate aceste premise sint de ordin pur spiritual De aceea, pictura insasi este un act spiritual idea delle cose incorporee (ideea lucrurilor intrupate) Arta mai presus de natura, spiritul mai presus de materie De aici decurge in mod logic protestul vehement impotriva copierii oarbe a naturii, impotriva naturalismului lui Ca-ravaggio si al olandezilor Natura este "Faible et mesquine" (Bernini) si daca este asa, artistul tre buie sa o faca prin toate mijloacele mai buna, sa o infrumuseteze, sa o idealizeze Arta nu poate sa reflecte slutenia lipsita de proportii si de decora-tivitate intrucit uritul reprezinta antiteza frumusetii in cel mai rau caz, este admisa caricatura, aceasta fiind ea insasi considerata drept "frumusete a untului" (A Carracci) 26 Orice frumusete se subordoneaza unei anumite norme Unde se cuvine deci a li cautata? Raspunsul este: in arta antica Ea contine in intregime toate legile frumusetii; ea ne ofera o natura deja prelucrata — o natura supusa procesului de idealizare in virtutea acestui fapt, Bernini recomanda sa se inceapa studierea artei nu cu cercetarea naturii, ci cu studierea mulajelor (teza de baza a tuturor academiilor de mai tirziul) La acelasi nivel cu arta antica este pus numai Rafael a carui creatie este considerata ca "regie de beaute" ("canon al frumusetii") (Felibien), ce trebuie imitata cu orice pret Alaturi de ideea centrala de frumusete, se afirma, in calitate de notiuni normative, gratia (gra-zia, Anmut) si convenienta (convenance, biense-ance, Welstaend, Woklstand) Notiunii de gratie, diferiti! teoreticieni ii atribuie un continut diferit Mancini o intelege ca actiune si miscare, Felibien ca ceva ce se impune inimii, Roger de Piles — ca eleganta Aceasta gratie nu este la urma urmelor altceva decit eleganta a miscarilor si gesturilor Prin convenienta se intelege o decenta deosebita a formelor si subiectelor supuse in prealabil unei meticuloase selectii Toate aceste categorii normative se contopesc intr-o notiune centrala — in categoria "marelui stil" (grand stile) Grand stile, grand effet, grande maniere, grand gout — sint termenii preferati ai lui Bernini El recurge la ei cind vrea sa sublinieze solemnitatea emfatica, pompoasa a stilului, efectul deosebit, amploarea lui decorativa Palatul de la Versailles cu gradinile sale, statuia lui Bernini, marea compozitie istorica a lui Rubens, portretul lui Rigaud, costumul baroc cu falduri luxuriante, peruca grea — iata cele mai elocvente exemple ale acelui "mare stil", unul dintre caracterele principale ale caruia este, in afara de limbajul formal corespunzator, si un "continut demn" Subiectele cele mai vrednice spre a fi pictate sint declarate cele istorice Bellori le opune pe acestea in mod constient compozitiilor de gen cu figurile 27 date pina la briu, ale lui Caravaggio Peisajul, natura moarta, animalele pot servi doar ca obiect al imitarii naturii "plate", ele nefiind citusi de putin in masura sa pretinda a face parte din "marele stil" in masura in care acest "marc stil" este pus la temelia intregii conceptii a artei, pentru desemnarea lui incepe a fi folosit un nou termen, vag inca de pe atunci, si anume "beaux arts" care a rezistat cu bine pina in zilele noastre intr-o astfel de arta sublima, "nobila", ideala, asa cum aparea ea teoreticienilor din sec al XVii-iea, era fireasca o deosebita accentuare a continutului, cernerea lui riguroasa cu scopul respectarii principalelor cerinte ale "marelui stil" Este foarte caracteristic faptul ca Beilor! descrie pictura murala a stanzelor lui Rafael, exclusiv din punctul de vedere al interpretarii sensului lor alegoric Exact la fel trateaza el si renumitele fresce ale fratilor Carracci din Galeria Farnese, vazind in ele programul desfasurat al "filosofici picturii" Tot el subliniaza in chip deosebit "cultura" lui Poussin, iar Dufresnoy si Felibien acorda o mare atentie componentei bibliotecii artistului Pictura religioasa este supusa unei cenzuri severe a subiectelor, iconografia fiind adesea fixata cu cea mai mare precizie O dezvoltare imensa capata literatura moralizatoare patrunsa de un intolerant spirit clerical si oferind mostre rare de originala cazuistica a supervirtutilor in acelasi timp, este elaborata o invatatura complexa despre ierarhia genurilor O treapta inferioara in aceasta ierarhie ocupa natura moarta, apoi vine peisajul si portretul Peisajului i se da o apreciere mai inalta cind are ca "staffaj" figuri omenesti Atitudinea fata de portret este in mod vadit negativa, mai ales daca el nu depaseste fixarea naturalista a modelului Numai asemanarea nu este insa aici deloc suficienta Numai "noblesse" si "grandeur" ridica genul portretistic la nivelul adevaratei arte (Bernini) Potrivit parerii lui Ro-ger de Piles, doamnele si cavalerii din timpul sau nu-i cereau portretistului atit asemanare, cit frumusete De aceea, nu intimplator, Van Dyck purta cu sine un model de miini frumoase facut din ceara, de care se folosea totdeauna la pictarea por 20 netelor, indiferent daca ciientii sai aveau sau nu miini frumoase Toate acestea duceau in mod logic la idealizarea consecventa a modelului, la inconjurarea acestuia cu o aureola de casta, la potentarea constienta a caracterului sau impozant, ceea ce se putea obtine ptintr-o ingramadire de falduri grele, prin mantii umflate de vint, prin peruci bogate, printr-o abundenta de linii frintc si curbe, prin gravitatea gesturilor Mai presus decit portretul si peisajul, este pus genul istoric care da imaginea omului in miscare si intr-o "mare actiune" si, in sfirsit, treapta superioara o ocupa alegoria, exact in forma in care ea era cultivata de Rubens in invatatura despre scoli, teoreticienii sec al XVii-lea urmeaza acelasi purism Schema cea mai elaborata este cea data de Felibien Primul loc il ocupa scoala romana ale carei opere exceleaza prin frumusetea desenului, a expresiei, a drapajelor si pozelor si al carei stil se caracterizeaza printr-o deosebita maretie, apropiata de Antichitate si de Rafael Locul doi este atribuit scolii venetiene, vestita pentru coloritul ei Vin apoi scolile lom-barda si bologneza evidentiate prin desenul lor puternic si prin culorile lor delicate (couleurs lon-dues) scolii germane i se da o apreciere negativa pentru "goticismul" ci si pentru faptul ca ea reda omul asa cum este el si nu cum trebuie sa fie in acelasi timp, se subliniaza ariditatea exagerata a drapajelor si caracterul pestrit al coloritului scoala flamanda este tratata ca inrudita cu cea germana de care se deosebeste printr-o mai mare unitate a coloritului, printr-un fin clarobscur si printr-o factura suculenta scoala franceza este proclamata drept "mediocritatea de aur" dintre scoala romana si cea venetiana Este foarte simptomatic faptul ca despre scoala spaniola nu se vorbeste deloc, iar reprezentantii scolii olandeze nu sint nici macar admisi in vestibulul templului artei Ale cui vederi erau exprimate in aceasta conceptie "oficiala" a artei baroce? Cine era purtatorul ei? Nu poate fi pus la indoiala caracterul 29 profund conservator si protectionist al tuturor teo riilor mentionate aici Ele au luat fiinta intre zidurile numeroaselor academii aparute ca ciupercile in epoca absolutismului in acele academii care erau chemate sa devina legislatorul "marelui stil", pastratorul marilor traditii "idealiste" ale trecutului, citadele ale academismului, fortarete impotriva stihiei ce se apropia a naturalismului "josnic" al burgherilor Purtatorii ideilor respective erau istoriografii legati in modul cel mai strins de cercurile bisericesti si de cele de la curte, de regi, de printii bisericii, de mecenati, de marii colectionari Pentru totalitatea acestor teorii in ansamblul lor ече caracteristica absenta deplina a interesului fata de arta spaniola si antagonismul, care trece prin ele ca un fir rosu, fata de maestrii olandezi si fata de "naturalismul vulgar" al lui Caravaggio in sfirsit, la reprezentantii cei mai de seama ai teoriei care ne intereseaza ne ciocnim in permanenta de dispretul, tipic la clasele parazitare, pentru procesele tehnice de productie Nu degeaba l'elibien considera practicarea artei "mai putin nobila" decit teoria sa, iar Dufresnoy distinge cu precizie partea "mecanica" a executiei de conceptie, careia ii acorda o pretuire mai inalta Toate acestea luate impreuna indica in modul col mai lipsit de echivoc natura aristocratica a conceptiei "oficiale" a artei baroce Conceptia respectiva s-a format in cercurile aristocratiei de la curte si a celei religioase, ca si in cele ale burgheziei innobilate Scopul ei principal era acela de a apara sistemul "oficial" al stilului de navala realismului "plebeu" fata de care indeplinea functia unui fel de baraj si tocmai sub acest aspect ea reprezenta acel ideal catre care avea obligatia sa tinda fiecare artist Dar idealul propus de istoriografii sec al XVii-lea a ramas nerealizat , Realitatea s-a dovedit mult mai complexa si mai contradictorie Stavilarul se deteriora continuu si nu numai in-tr-un singur loc Teoria oficiala a artei baroce a reusit sa cuprinda numai unul dintre flancurile acestei arte — academismul si partial clasicismul, 30 in timp cc curentul baroc matur care se dezvolta in sensul unei tot mai mari picturalitati si al dinamismului, a inceput sa se desprinda rapid de sub tutela ei Nu degeaba la un purist ca Bellori se poate intilni o usoara opozitie impotriva extravagantelor lui Bernini si impotriva desenului nu destul de bun si a tipologiei vulgare a lui Rubens Ar fi insa o mare greseala de principiu daca am rupe pur si simplu acest curent baroc matur de teoria "oficiala" de care difera intrucitva si acest curent exprima ideologia nobilimii, dar intr-o etapa mai tirzic a dezvoltarii sale Deloc nu intimplator, Bellori si toti marii istoriografi ai sec al XVii-lea includ descrierea vietii lui Rubens in lucrarile lor, acordindu-i o inalta apreciere Ei il privesc pe artistul flamand ca pe artistul "lor" si, daca uneori dezaproba unele laturi ale creatiei lui, in ansamblu aceasta era pentru ei admisibila in schimb, ei nu se pot impaca in ruptul capului cu naturalismul iui Caravaggio si cu directiile realiste mai largi Or, acestea din urma se largeau neintrerupt Cu doctrina "oficiala" se luptau in italia asemenea pictori "puri" ca Feti, Strozzi, Crespi, Pitocchi, Guardi; in Franta — fratii Le Nain si Chardin; in Flandra — Snyders, Jordaens, Brouwer si partial Sibercchts si in Olanda — intreaga directie nationala in frunte cu Goyen, Hals si Rembrandt; in Spania — Velazquez si Goya Aceasta arta nu si-a avut teoreticienii ei oficiali intrucit programul intruchipat de ea n-a primit inca in epoca Barocului contururi pe deplin formate Dar cu atit mai mare a fost influenta pe care a exercitat-o ea asupra artei clasei dominante in planul practicii artistice in urma tuturor acestor ciocniri si interactiuni ale academismului aristocratic si a valului crescind al realismului burghez, tabloul general al dezvoltarii stilului baroc se complica la extrem, dobindind un caracter foarte contradictoriu in acest plan, arta respectiva oglindeste clar toata exceptionala complexitate a structurii social-economice din sec al XVii-lea Care este locul pe care-1 ocupa Rubens in arta 31 baroca si cum se explica misterul imensului sau succes? in principiu, Rubens se afla pe pozitiile teoriei "oficiale" Dar datorita lui, academismul aristocratic capata un puternic altoi realist care-i prelungeste pentru multe decenii existenta Tot el inlesneste procesul trecerii academismului, de la inceputul sec al XVii-lca, inghetat oarecum in formule si retete de atelier, la stilul barocului matur dinamic, plin de pitoresc si de miscare Pe urmele lui merg Pietro da Cortona i uca Giordano, Bernini, Borromini Raminincl romanist, el inoculeaza o viata noua in sistemul plastic mostenit de el, fara a o rupe brusc cu vechile traditii ce-i stateau la baza Talentul lui puternic absoarbe tot ce este mai bun, ce a mostenit de la Antichitate, de la Renastere si ceea ce a imprumutat din lucrarile fratilor Carracci si Caravaggto Pe aceasta baza complexa, Rubens a creat o sinteza grandioasa, uimitoare prin forta sa si prin deosebita sa vitalitate pur flamanda Printre genurile cultivate de Rubens, primul loc il ocupa compozitiile istorice care dau imaginea omului in miscare si intr-o "actiune mareata", in limitele acestui tip de compozitii, atit de apreciate de istoriografii sec al XVii-lca, cele mai numeroase sint tablourile cu subiecte religioase Rubens si scoala sa au executat cu sutele astfel de tablouri in majoritatea cazurilor, acestea au fost imense polipticuri de altar intrate in ansamblul arhitectonic al interiorului bisericesc Acum, cind sint expuse in muzee, nu rareori ele par pline de un patos fals Cind impodobeau, insa, capelele bisericilor imbracate in marmura de diferite culori si stralucind de poleiala aurita, cind erau luminate de o lumina inegala, difuza, cind masele lor grele, incarcate se imbinau cu peretii din care se reliefau pilastrii, cornisele si semicoloanele, cind, pe scurt, ele constituiau o parte organica a cultului catolic pentru care si erau destinate, atunci toate aceste tablouri prindeau viata si deveneau deosebit de semnificative Religiozitatea tablourilor de altar rubensiene produce astazi impresia de ceva foarte superficial Dar nu trebuie nici odata uitat ca trairile religioase intruchipate aici 32 au un caracter specific "contrareformist", catolic Cu ajutorul unor tablouri de acest gen, biserica iacea o larga propaganda, se straduia sa creeze imagini extrem de emotionale, pline de patos si de miscare; ea-si propunea sa-i eroizeze pe martirii si pe ascetii ci si anume in acest plan se cuvine a fi privite compozitiile religioase ale lui Rubens Faptul ca ele sint supraincarcate cu elemente de pur senzualism antic, faptul ca in ele figureaza sfinti pe jumatate goi, cu formele lor opulente, amintind mai degraba de zeii greci si romani, aceasta nu intimida citusi de putin biserica catolica in sec al XVil-lea, pentru ea exista un singur scop — sa-si mentina pozitiile cu orice pret Nu degeaba Rubens ii scrie lui Valaves despre iezuiti: " acesti parinti prefera sa-si puna semnatura sub orice si marseaza la orice, numai sa nu piarda din nou minunatul regat al Frantei pe care le-a fost atit de greu sa puna stapinire" (scrisoarea din 2 aprilie 1626) si de aceea, in persoana iezuitilor, biserica se afirma drept principalul comanditar al lui Rubens Acesta a fost pentru iezuiti un adevarat magician si vrajitor El le-a innoit iconografia, i-a conferit acesteia o noua viata Sfintii se transforma la el in eroi opulenti, muschiulosi, scenele de martiraj si de taumaturgi capata o miscare deosebita, corpurile se contorsioneaza si parca strapung aerul cu un suierat, chipurile se insufletesc exprimind diverse trairi, compozitiile construite pe diagonala, in elipsa sau in spirala, dobindesc o neobisnuita amploare decorativa intr-o asemenea forma, tablourile de altar au devenit un autentic si real mijloc de propaganda Acestea constituiau un fel de cheaguri ale naturalismului mistic care-i producea privitorului o imensa incarcatura emotionala Un loc aproape la fel de important ca si compozitiile religioase il ocupa in creatia lui Rubens tablourile pe teme mitologice si alegorice Aici Rubens nu are egal Acest sector al genului "istoric" stirnea un deosebit val de entuziasm din partea contemporanilor Nu degeaba Bellori si Roger 33 de Piles comenteaza in modul cel mai amanuntit cele mai vestite compozitii istorice ale pictorului, oprindu-se cu deosebita atentie asupra unor detalii secundare care pentru noi astazi nu mai prezinta nici un interes in aceste lucrari rubensiene, ceea ce ii uimea inainte de toate pe oamenii secolului al XVii-lea era imensa eruditie a maestrului si cunostintele sale remarcabile in domeniul istoriei si mitologiei antice in interpretarea lui Rubens, Antichitatea li se parea lor o Antichitate autentica Cu toate ca, in fond, era vorba despre o antichitate radical prelucrata in creuzetul stilului baroc intr-una dintre scrisorile sale, Rubens scria: "Eu admir profund maretia artei antice pe urinele careia am incercat sa pasesc, clar cu care nici n-am indraznit sa ma gindesc ca rn-as putea compara" Studiind statuile antice, Rubens avertiza totodata asupra unei serii de primejdii care-1 ameninta pe pictor atunci cind copiaza piatra neinsufletita El cerea ca artistul sa redea in culori nu marmura, ci corpul viu, in care pulseaza viata si in vinele caruia circula singelc fierbinte Antichitatea nu era pentru el o schema moarta, cii izvorul unor proaspete impulsuri creatoare din care el isi extrage modalitatile generalizarii artistice care-i erau atit de apropiate sufleteste in conceptia sa, zeitatea antica insemna o forta vesnic tinara si de neinvins, iar zeita antica insemna intruchiparea gratiei si frumusetii formelor pline si senzuale De cele mai multe ori, mitul antic ii serveste lui Rubens drept simplu pretext pentru etalarea unor nuduri feminine indiferent daca el zugraveste Judecata lui Paris, Cele trei grafii, Eiberarea Andromedei, pe Diana cu nimfele, Venere sau pe Bachus cu suita sa in pofida preciziei cunostintelor sale filologice, datorita temperamentului sau clocotitor, el trateaza deseori, fara a se sinchisi prea mult, extrem de arbitrar, mostenirea antica La urma urmelor, el foloseste aceasta mostenire numai in masura in care lucrul este ingaduit de propria sa conceptie artistica si de aceea, nu intirnplator un asemenea pedant cu stare de spirit doctrinara, ca Beilori, observa cu perspicacitate ca in miinile lui Rubens, formele antice au devenit cu totul de nerecunoscut 34 in adevar, Rubens a stiut sa le modifice pe acestea dupa gustul sau pur flamand Tablourile lui pe teme mitologice sint poate cele mai viabile dintre creatiile sale in ele isi spune cuvintul cu o forta deosebita genialul temperament de pictor al lui Rubens, senzualitatea lui naturala, maiestria lui remarcabila in redarea nudului Deosebit de reusite sint tablourile de format mic ale lui Rubens in acest gen, care fac parte din categoria asa-zisa Kabinettmalerei [de pilda Perseu si Andromeda (Ermitaj, Leningrad), Bacanala (Muzeul de arta plastica A S Puskin, Moscova) s a ] Realizate fata ajutorul discipolilor, 'aceste lucrari demonstreaza cu toata stralucirea minunatul har pictural al lui Rubens, bogatia si varietatea exceptionala a procedeelor sale in ceea ce priveste factura lucrarilor Desi Rubens n-a pictat "nuduri" in acceptia stricta a termenului, asa cum va intelege genul resespeotiv secolul XiX, nudul feminin ocupa un loc atit de mare in creatia sa, ineit sintem tentati a separa tablourile ce infatiseaza figuri goale intr-un grup aparte Este extrem de caracteristic faptul ca numarul cel mai mare al compozitiilor rubensiene pe teme mitologice si in special bachice, coincide tocmai cu anii imediat urmatori primei si celei de a doua casatorii ale sale Dupa cite se pare, artistul a pictat toate aceste nesfirsite ingramadiri de trupuri goale sub actiunea directa a trairilor sale intime profund personale si tocmai de aceea "nudurile" lui Rubens sint invaluite totdeauna intr-o astfel de erotica nedisimulata si pline totdeauna de o astfel de senzualitate Ele sint intr-o mare masura documente autobiografice Dar ele constituie in acelasi grad si demonstrarea unui imens optimism, a unei foarte largi intelegeri a lumii Femeia este pentru Rubens o stihie asemenea apei, focului, aerului El se inclina in fata ei; cu sinceritatea unui mare om, el vorbeste tuturor despre atractia patimasa pentru femeie El vede in aceasta, inainte de toate, o femela, simbol al fertilitatii De aceea, nu patrunde niciodata adinc in 35 psihologia ei, nu creeaza nici o imagine profund "umana** de femeie infatisarea unei femei bolnave este la fel de neconceput in creatia sa, ca si a unei femei suferinde Cu o perseverenta exceptionala, el creeaza unul si acelasi tip de frumusete feminina, opulenta, cu sinii mari, cu fata senzuala si cu carnatia limfatica, puhava Acest tip trece ca un fir rosu prin toate Venerele, Dia-nele, nimfele, gratiile, bachantele sale, prin toate portretele ambelor sale sotii Cu o maiestrie uimitoare reda el pielea lucioasa a unui trup gras redat printr-un joc de nuante albicioase, rozalii si albastrii Culoarea pielei, carnatia sint reproduse de el cu ajutorul unor umbre transparente gri-albastrui si al unor fine tuse de rozaliu, asternute in loc de blicuri in locurile unde redarea carnatiei se distinge printr-o deosebita perfectiune, ea capata pur si simplu o factura ca de   Tocmai aici se face simtita legatura succesorala a lui Rubens cu traditiile vechii tehnici neerlandeze in care apare acelasi "aliaj*' pretios al culorilor ca de   Cele mai bune realizari ale lui Rubens in domeniul "nudului** sint portretul Helenei Four-ment cu blana si Pusinicul cu Angelica (Galeria de pictura din Kunsthistorisches Museum, Viena) Prin transparenta si moliciunea lor, nudurile parca sint de sidef Nuantele foarte fine de alb, roz, gri sidefiu si de albastru trec absolut imperceptibil una intr-alta si pielea luceste ca atlazul Nici Watteau, nici Boucher, nici Renoir n-au putut sa dea mostre de pictura mai desavirsite sub acest aspect Chiar daca "nudurile** lor prezinta uneori o virtuozitate in executie la fel de mare, ele cedeaza, in schimb, totdeauna, fata de cele ale lui Rubens in privinta senzualitatii naturale si a eroticii sanatoase a celor din urma in comparatie cu Rubens, Watteau pare un melancolic bolnavicios, Boucher — un desfrinat cinic, iar Renoir — un voluptos rafinat Pe linga compozitiile religioase si istorice, dominante in creatia lui Rubens, artistul a mai cultivat doua genuri si anume portretul si peisajul Remarca inca Fromentin ca Rubens n-a fost un mare portretist intrucit firea lui prea impulsiva nu putea fi retinuta mult timp de studlierea unor fenomene 36 individuale si, intradevar, nu putem gasi niciodata la Rubens portrete deosebit de puternice, cu caracterizarea psihologica aprofundata Numai in mod exceptional, printre lucrarile lui se mai intilnesc si asemenea solide bucati realiste ca portretele lui ]an Verinoelen (fosta galerie Lichtenstein, Viena), a lui Nicolas Respin (Galeria din Kassel) al lui Mattheus irselius (Muzeul national din Copenhaga), cel al unui monah franciscan necunoscut (Ermitaj, Leningrad), al doctorului Van Thulden (Alte Pinokothek, Miinchen) si studiul dupa natura reprezentind Capete de negri (Muzeul regal de arte frumoase din Bruxelles) De obicei, Rubens idealizeaza modelul, apropiindu-1 de tipul sau preferat El isi plaseaza portretele pe un fundal neted si neutru sau in fata unei draperii Deseori picteaza, in planul secund, coloane si edificii somptuoase Diferite atribute definesc din capul locului pozitia sociala a celui portretizat Acorda o foarte mare atentie imbracamintei, ale carei detalii sint reproduse toate cu migala Cu procedee consecvent idealizatoare, chipurilor li se confera un caracter de noblete, mai cu seama cind sint infatisati regi, conducatori de osti si ministri Toate acestea luate impreuna conduc la aparitia acelui impozant portret baroc al carui scop principal este de a aureola personajul zugravit si de a sublinia importanta lui deosebita La crearea acestei impresii contribuie mult si gesturile retinute, pline de demnitate, pozele calme, faldurile grele ale imbracamintei, mantiile aruncate intr-un fel care sconteaza efectul si blazoanele amplasate in planul secund Portretul contelui Arundel cu sotia (Alte Pinakothek, Miinchen) — reprezinta cota maxima in dezvoltarea acestor tendinte Aici se afirma deja pe deplin toate acele elemente ale portretului de curte care vor dobindi mai tirziu o dezvoltare deplina in creatia lui Van Dyck Paralel cu un asemenea gen de portrete "oficiale", Rubens a pictat si portrete "intime", cu precadere portretele primei si celei de a doua sotii ale sale Prin prospetimea perceperii, prin aroma deosebita a culorilor si prin 37 tehnica plina de virtuozitate a executiei, aceste lu crari apartin celor mai desavirsite creatii ale lui Rubens Numai in portretul cameristei, aliat la Ermitaj, a putut artistul sa se mai ridice la o asemenea culme Avind caldura margaritarului si transparenta cristalului, carnatia este pictata aici cu o asemenea geniala maiestrie incit chiar la Rubens acest remarcabil portret constituie intrucitva o exceptie Artistul a reusit, cum observa cu subtilitate A A Ahmatova, sa oglindeasca in ochii personajului portretizat "o zi fericita'1 Ultimul dintre genurile cultivate de Rubens — peisajul — apare in creatia sa relativ tirziu, cam pe la jumatatea celui de al doilea deceniu al sec XVii Aici este locul sa ne amintim ca pictura de peisaj ocupa in ierarhia genurilor, elaborata de teoreticienii barocului, penultimul loc Toti "romanistii", in centrul de atentie al carora se afla in mod statornic figura umana, priveau totdeauna la peisaj nitel cam de sus si nu este deloc intimplator faptul ca Rubens a inceput sa priveasca peisajul ca pe un subiect demn de penelul artistului numai dupa implinirea virstei de patruzeci de ani Rubens si-a pictat peisajele nu la comanda, ci in special pentru sine in lista de inventar a colectiei maestrului, iintocmita dupa moartea sa, se innuinara o mare cantitate de peisaje Majoritatea covarsitoare a acestor peisaje au fost realizate de el in ultimii cinci ani ai vietii, cind s-a mutat in castelul Steen din afara orasului Alaturi de tablourile pe teme mitologice, in care sint infatisate trupuri goale, peisajele lui Rubens fac parte din tot ceea ce a creat el mai bun Desi deseori se simte si in ele legatura cu vechile traditii manieriste, nicaieri latura realista a creatiei lui Rubens nu se dezvaluie cu atita plenitudine ca aici Peisajele lui Rubens ocupa un loc cu totul deosebit in istoria picturii peisagistice europene Lor le este propriu un element eroic, ele intruchipeaza trairea unor sentimente cosmice Pamintul se ridica formind dealuri si stinci, copacii au proportii exagerat de mari, solul este acoperit cu o vegetatie bogata, pe cer alearga nori vijeliosi care ba slobozesc ploaia, ba lasa locul curcubeului in 31 primul plan sint infatisati oameni ocupati cu treburile lor Nu rareori, pe fundalul peisajelor, Rubens plaseaza scene istorice (Naufragiul lui Eneas, Odiseus si Nausicaa, Meleagru si Atalanta, Phile-mon si Bauchida s a ) Ceea ce-1 atrage pe Rubens cel mai mult la natura este fertilitatea acesteia in felul lui de-a o intelege, ea daruieste neincetat oamenilor roadele sale; ea serveste ca loc de pascut pentru vite, ea-1 hraneste pe om Lui Rubens ii plac solul gras, ierburile suculente, frunzisul des Daca pune in primul plan care si telegi, acestea sint totdeauna pline cu virf de poveri si zarzavaturi taranii sanatosi si solizi ba mulg vacile, ba se intorc veseli de la munca, ba pasc vitele, ba vineaza si cind ziua lor de munca se sfirseste, ei se abandoneaza contemplarii idilice a naturii Rubens nu reda contopirea panteista a omului cu natura, nici discordanta tragica dintre cele doua elemente, ci coexistenta lor armonioasa si fericita Peisajele lui sint lipsite de caracterul diafan si de transparenta peisajelor lui Seghers, Goyen si ale lui Rembrandt in schimb, ele sint extrem de palpabile si de pline de substanta in virtutea acestui fapt, ele au acea solida baza realista care dizolva aproape complet ramasitele idealizarii baroce Arta lui Rubens a parcurs un imens proces de evolutie Ea a trecut printr-o serie de faze stilistice ce se disting destul de net una de alta Aproximativ pina la jumatatea celui de al doilea deceniu al sec al XVii-lea, operele lui Rubens sint pline de reminiscente italiene in tratarea figurilor isi afla loc folosirea principiului statuar, compozitiile se deosebesc inca printr-o simplitate relativ mare, in colorit predomina culorile reci locale, maniera de a asterne pasta este grea si arida Cu trecerea anilor, compozitiile devin tot mai agitate si mai picturale, culorile locale dobindesc adinci-me si muzicalitate; datorita unei anumite transparente a umbrelor, straiul de culoare se aseamana  ului topit De ia inceputul anilor douazeci, gama coloristica dizolva treptat stridenta unor ac-39 cente de culoare, scriitura devine mai usoara si mai fina in deceniul al patrulea toate aceste trasaturi se dezvolta in continuare Abia acum Rubens intra in faza deplinei sale maturitati artistice Dispare discrepanta traditionala dintre ideea artistului si transpunerea ei de catre discipoli De-acum inainte, Rubens picteaza tablourile in intregime singur, acordind o foarte mare atentie fata de calitatea realizarii picturale El prefera tablourile mitologice de format mic, creeaza acum cele mai bune peisaje ale sale, cele mai frumoase por trete feminine si se hotaraste, pentru prima oara, sa zugraveasca scene din viata taranilor flamanzi Lucrarile lui se debaraseaza de incordatul patos baroc, compozitiile dobindesc un caracter mai retinut, mai calm Culorile locale, altadata puternic accentuate, sint unite intr-o tonalitate generala care capata o fina nuanta sidefie Printre culorile nuantate si purtind un fel de aroma se disting tonurile fine de roz, de gri-argintiu si de violet pal Lumina difuza atenueaza contrastele de clarobscur, pensula aluneca usor si sigur, factura cis-tiga in amploare si suculenta in executarea nudului feminin, tehnica atinge un rafinament deosebit: pe suprafata carnatiei roze se astern umbre translucide gri-albastrui care prezinta, in portiunile cele mai intunecate, reflexe rosii Pe alocuri, carnatia prezinta un joc de usoare reflexe verzi, albastrui si albe, ceea ce-i confera un aer diafan Tocmai aceasta ultima maniera a lui Rubens constituie apogeul tuturor cautarilor sale creatoare Asemenea lui Titian, lui Hals si lui Rembrandt, Rubens si-a creat cele mai bune opere in ultimul deceniu al vietii cind s-a manifestat plenar genialul lui dar de colorist Faptul ca Rubens a fost aglomerat in permanenta de comenzi de care nu se putea achita singur, l-a determinat sa elaboreze metode cu totul particulare de lucru De regula, el executa o mica schita prealabila in ulei Gruntul de creta era acoperit cu un strat subtire de pasta gri, peste care era aplicat fugitiv desenul de baza in tuse maronii Dupa aceea maestrul trasa compozitia cromatica cu ajutorul a trei-pa tru culori (roz-rosia- 40 tic, albastru, galben si alb) Asemenea schite erau realizate cu iuteala masurata in clipite a exprom-tei Ele poarta totdeauna pecetea unei neobisnuite prospetiini si spontaneitati Acestea sint, in felul lor, fixari de moment ale ideii creatoare in prima ei forma Principalul scop al acestor schite este acela de a le da discipolilor iirul calauzitor pentru construirea compozitionala si cromatica a tabloului Ulterior, in procesul lucrului, compozitia se preciza adesea si era supusa unei serii de modificari consecutive Pentru unele detalii, Rubens executa studii amanuntite dupa natura, in carbune si in ulei intreg acest material era inminat ucenicilor si ci executau, pe baza lui, tabloul la dimensiunile comandate Cind tabloul era gata, Rubens ii aducea corecturi unde era cazul O asemenea metoda de lucru ingreuiaza extrem de mult, astazi, recunoasterea operelor create de Rubens in ‘ntregime Acestea sint deseori atit de apropiate de operele discipolilor sai (mai ales de cele ale lui Van Пуск), ineit uneori nu exista nici o posibilitate de a trasa intre ele o linie de delimitare precisa Aceasta si este cauza pentru care lista lucrarilor maestrului este napadita de o mare cantitate de lucrari mediocre i a dimensiunile lor grandioase, executarea cu propria nuna constituia un ideal irealizabil in afara de aceasta, participarea personala directa a maestrului adesea nici nu era reclamata Marii teoreticieni ai barocului vedeau esenta artei in idee in compozitie, in gruparea personajelor si nu in realizarea propriu-zisa insusi Rubens nu-i acorda o importanta deosebita Pentru el era importanta realizarea mai mult sau mai putin precisa a conceptiei decorative sl nu aprofundarea detaliata a acesteia in personalul atelierului sau el avea un aparat ideal pentru transpunerea tuturor proiectelor sale creatoare Cind Rubens a devenit insa un artist absolut matur si si-a dat seama de unitatea organica profunda dintre ideea artistica si transpunerea ei, el n-a mai permis contributia discipolilor la realizarea tablourilor si tocmai din acest moment genialul decorator a devenit un pictor genial 41 Pentru a aprecia la justa valoare exceptionalul har pictural al lui Rubens trebuie luate in consideratie numai lucrarile executate de propria sa mina nu si cele executate de atelierul sau si acest lucru nu trebuie uitat niciodata, caci altfel acele machineries de scoala, acele imense pinze realizate in urma unor comenzi oficiale vor umbri si deforma adevarata personalitate creatoare a artistului De ce era Rubens in stare ca pictor se poate intelege cum trebuie numai studiind tablourile sale de mici dimensiuni cum sint, sa zicem Perse" si Andromeda sau Bachanala, pictate fara ajutorul elevilor sai Dar in primul rind, despre aceasta ne dau o idee exacta schitele sale in ulei pe care le realiza nu numai in vederea tablourilor, ci si pentru gravura sau pentru operele de giu-vaergerie artistica Aici totul, de la prima la ultima tusa, este executat de mina maestrului, treaba fiind facuta cu usurinta nemaipomenita, cu o siguranta fantastica, cu simtul ireprosabil a ceea ce muzicienii numesc tuseu Artistului ii sint suficiente doua-trei atingeri abia perceptibile ale pensulei de suprafata pinzei gruntuite pentru a isca din neant forma necesara Penelul sau este atit de fidel, de usor, de diafan, iar cind trebuie — atit de greu si de energic incit te minunezi pur si simplu de aceasta uimitoare maiestrie care constituie un apogeu in dezvoltarea asa-zisei peinture pure Este absolut firesc ca un atit de mare maestru ca Rubens sa fi exercitat o foarte puternica influenta nu numai asupra contemporanilor, ci si asupra tuturor generatiilor ulterioare de artisti Numele lui a devenit drapelul sub care s-a dus lupta dintre diferite grupari artistice "Academistii" au proslavit la Rubens stilul sau inaltator, idealizator, subiectele lui "nobile", "gratia" si "eleganta" imaginilor sale feminine Canonizindu-1 pe Rubens, ei au barat treptat accesul spre intelegerea lui adevarata intrucit ei impingeau intentionat in primul plan numai una dintre laturile creatiei sale La "lipsurile" lui Rubens ei priveau printre degete Pentru ei era important sa sublinieze apropierea lui de propria lor conceptie artistica Asa 42 il trateaza pe Rubens Bellori, Baglione, Baldinucci, Felibien, Dufresnoy Pentru De Piles, numele lui Rubens devine o lozinca militanta cu care el ataca traditiile Academiei Ei opune cultului unilateral al desenului si formei, coloritul, si-ti fundamenteaza conceptia cu exemple imprumutate din creatia marelui flamand in ochii sai, Rubens este mai presus de Rafael si Titian Arta senzualista a lui Rubens gaseste la el un profund ecou intrucit ea raspunde pe deplin vederilor sale hedoniste El descopera noi si noi frumuseti picturale in operele lui Rubens pe care le popularizeaza in cercuri largi Se inclina in fata stihiei picturale a geniului rubensian pe care se straduieste sa-1 foloseasca pentru depasirea osificatelor forme academiste El se afla in fruntea partidei "rubensistilor" care duc o lupta apriga cu "poussinistii" Sub semnul lui Rubens se dezvolta toata pictura franceza din ultima parte a sec XVii si din secolul urmator De la el purced Watteau, Boucher, Fragonard Lui i se adreseaza toti pictorii "puri" ai italiei: Strozzi, Liss, Feti, Luca Giordano, Crespi El ii ajuta pe toti sa scuture catusele academiste; temperamentul lui tumultuos ii insufleteste la fapte eroice in domeniul picturii Darul lui de colorist ii determina sa-si lumineze intr-un fel nou culorile in sec XiX, Rubens este folosit ca un indemn de lupta in conflictul dintre clasicisti si romantici Nu degeaba Delacroix, acest Rubens al secolului al nouasprezecelea, se inclina profund in fata maestrului flamand Daca Winkelmann l-a blamat pe Rubens pentru neintelegerea "contururilor grecesti ale corpului", pentru Delacroix, artistul flamand este incarnarea desavirsirii insasi El ii spunea ti-narului Manet: "Trebuie sa-1 vezi pe Rubens, trebuie sa te patrunzi de Rubens, trebuie copiat Rubens pentru ca Rubens este un zeu " Aceste cuvinte rostite de catre unul dintre cei mai mari pictori ai secolului al XiX-lea pot sluji drept cel mai bun sfirsit pentru un studiu despre marele maestru 43 ADRiAEN BROUWER in "iconografia" lui Van Dick, tiparita in anul 1646 si care cuprinde doua suie de portrete gravate ale contemporanilor celebri ai maestrului: "printi, invatati, pictori, sculptori si cunoscatori ai picturii, se afla, de asemenea, si portretul lui Brouwer Gravat de catre Sche'te Bolswert pe baza desenului executat de Van Dyck in Anvers in anul 16431, acest portret contine urmatoarea inscriptie nelipsita de interes si care constituie in acelasi timp prima mentiune a numelui lui Brouwer "Adrianus Brouwer gryllorum pictor Ant-verpiae"; in cea de a doua editie este adaugat: na-tione Flander (Adriaen Brouwer pictor din Ant-werpen, autor al scenelor de gen comice, de nationalitate flamand) Este prezentat un barbat tinar, frumos si sigur de el, cu o tinuta mindra, cu mustatile rasucite strengareste, cu o mantie incheiata cu un anumit efect, cu manusi de piele —  acest atribut invariabil dc bonton in tot ce tine de punerea in pagina a figurii se simte "aranjamentul" lui Van Dyck care si fixase drept tel sa "innobileze" modelul, sa faca din el un gentleman si, prin aceasta, sa-l introduca in cercul "lumii bune" Se vede insa ca aceasta nu era chiar atit de lesne de realizat intrucit modelul se supunea anevoie unei asemenea idealizari baroce atit de obisnuite pentru Van Dyck si in autoportretul lui Brouwer ajuns pina la noi2 (Mauritshuis, Haga) si pictat citiva ani mai tirziu, inainte de moarte, artistul а dat parca in vileag mascarada portretului sau "oficial*' El s-a infatisat asa cum era si cum nu se jena sa apara in fata noastra se afla un barbat atragator, cam corpolent, cu o fata vie, inteligent, cu un par in dezordine, cu mustati aspre, zbirlite, cu mina vi-rita neglijent sub haina Gitul ii este gol, de sub haina neincheiata la toti nasturii se vede camasa botita si nu prea curata in felul sau de a poza nu exista nici un fel de respectabilitate, nimic de fatada Artistul si-a plasat figura masiva in pozitia care i s-a parut cea mai comoda Capul intors spre stinga si dilatarea puternica a pupilelor dovedesc ca, realizind autoportretul, Brouwer s-a privit atent in oglinda pentru a-si fixa cit mai fidel chipul in aceste conditii, pe el nu-i preocupa citusi de putin gindui la "decorum", la bunele maniere, la eleganta mondena, care-i erau, dupa toate probabilitatile, cu totul straine iata de ce a sacrificat cu inima usoara toate acestea, in imaginea respectiva Se poate presupune a priori, mai ales cunoscind capacitatea lui Van Dyck de a infrumuseta mult realitatea, ca din aceste doua portrete ale lui Brouwer cu mult mai apropiat de natura era autoportretul Relatarile ce ne-au parvenit despre viata artistului confirma pe deplin aceasta concluzie Brouwer a fost cu adevarat o natura de boem, demn continuator al lui Frantois Villon Adriaen Brouwer s-a nascut in anul 1606 la Audenarde, localitate aflata la cincizeci kilometri de Anvers3 Tatal sau confectiona sabloane pentru covoare de perete Probabil ca, in realizarea desenelor, el era ajutat de tinarul Adriaen care-si incepuse astfel activitatea artistica in 1621, Brouwer paraseste saracacioasa casa parinteasca si-si indreapta pasii spre Olanda Expirase armistitiul de doisprezece ani dintre Spania si Republica Provinciilor Unite si, pina n-au fost reluate ostilitatile, un mare val de emigranti cu vederi protestante a pornit din provinciile sudice spre nord Nu mai tirziu de anii 1623—1627, Brouwer se 45 afla in atelierul lui Frans Hals la care a invatat si pe ai carui copii i-a dadacit, asa cum li se cerea atunci calfelor Foarte curind a cunoscut celebritatea inca din anul 1627, poetul Piter Noot-mans din Amsterdam, il numeste pe tinarul Brouwer, in poemul "Lupta de la Pavia", "un iscusit si foarte cunoscut pictor din Haarlem" in acesti ani, pe care i-a petrecut in cea mai mare parte la Haarlem, Brouwer s-a mai interesat si de literatura Nu degeaba a devenit membru al camerei retorice "in Liefde Boven Al", ba chiar s-a produs la una dintre adunari cu o poezie dedicata lui Nootmans Despre stilul lui de viata din acesti ani ne da o idee destul de buna episodul comunicat de A Houbracken Brouwer a cerut, dupa sfatul prietenului sau van Someren, un pret exorbitant pentru un mare tablou reprezentind un joc de carti intr-un birt Cu toate acestea, pasionatul colectionar Du Vermandois a acceptat sa-i plateasca suta de guldeni ceruta intors acasa, tinarul Brouwer a aruncat argintul pe pat si a inceput sa se tavaleasca pe el Apoi si-a burdusit buzunarele cu banii si a disparut pentru noua zile Cind a reaparui si a fost intrebat de soarta banilor, a declarat ca s-a "debarasat de balast" cu bine in anul 1631, Brouwer s-a reintors in patrie Ce l-a impins sa paraseasca Olanda si sa se stabileasca la Anvers? Probabil ca au ajuns si la Haarlem zvonurile despre cresterea opozitiei fata de stapinirca spaniola in provinciile sudice, ceea ce a gasit reflectare in rascoala din Gand din 1631 (inabusita, e adevarat, repede) si in complotul nobililor dejucat in 1633 de catre Gerbier Sperantele la eliberarea de sub jugul spaniol nu s-au realizat, dar poporul se nutrea cu ele si probabil se nutrea cu ele si Brouwer care se afla aproape de popor stirile privitoare la perioada din Anvers a vietii artistului sint mult mai complete in iarna anilor 1631—1632, intra ca maestru in ghilda Sf Lu-ca La 4 martie 1632, "Signor Brouwer" ii confirma lui Rubens cu un act ile notariat ca Dansul taranesc pastrat in colectia acestuia din urma, a fost pictat de catre Brouwer o singura data Alti 46 colectionari cer si ei de la artist marturii despre autenticitatea operelor sale timpurii Aceasta vadeste faptul ca Brouwer avea ntulti imitatori si ca lucrarile sale erau bine apreciate insa, din cauza vietii sale dezmatate, Brouwer facea tot timpul datorii pe care fie ca le platea cu tablouri, fie ca ignora in mod sistematic obligatiile sale banesti Colectionarii pasionati, ca de pilda negustorul bogat Van den Bosch, il aprovizionau bucurosi cu bani in speranta de a primi de la el tablouri Dar lucrind prea incet, artistul era foarte zgircit cu tablourile inventarul averii lui, alcatuit in vara anului 1632 la notariat si "intocmit la insistenta unui creditor, face dovada ca Brouwer ducea un mod de viata mai mult decit modest Printre obiectele de uz personal figureaza numai o mica oglinjoara; garderoba consta dintr-o pereche de pantaloni, doua costume negre (unul dintre ele era prevazut cu o garnitura argintata), dintr-o mantie neagra, 5 palarii, 2 perechi de manusi; ca lenjerie se amintesc 5 mansete, 1 guler si numai o camasa; despre incaltaminte nici nu se pomeneste, in plus se mai pun la socoteala un manechin, 54 pensule, citeva tablouri, 12 gravuri, 8 carti si harta cu asediul Bredei Artistul pentru ale carui tablouri se plateau preturi foarte ridicate pentru vremea aceea, nu considera, se vede, necesar sa investeasca banii in bunuri, preferind sa-i cheltuiasca in placeri La 23 februarie 1633 il gasim pe Brouwer arestat de catre spanioli si intemnitat in fortareata Din fericire, regimul de detentie nu era foarte sever pentru Brouwer El avea posibilitatea sa se deplaseze nestingherit intre limitele teritoriului fortaretei si sa comunice cu brutarii, macelarii si circiumarii care locuiau acolo El si-a format aici o companie vesela (din care faceau parte fratele brutarului, peisagistul Hans Tielens, fiii unui proprietar de taverna, gravorii Grison, ruda unui brutar ucis — pictorul Craes-beeck si tinara si frumoasa lui sotie) si, probabil, ca nu petrecea rau timpul intrucit datoria lui fata de van den Bosch a crescut in sapte luni de 47 detentie la 500 de guldeni Cauzele arestarii lui Brouwer ramin neelucidate Se spunea ba ca el si-ar fi exprimat deschis simpatiile fata de Olanda, ba ca ar fi fost implicat indirect in rascoala din Gand, ba ca nu si-a pus in ordine documentele dupa intoarcerea din Olanda Dar a stat inchis pina la amnistia generala din aprilie 1634 Houbracken afirma ca pe Brouwer l-a eliberat din inchisoare influentul Rubens Faptul este imposibil de verificat Marele pictor flamand a manifestat insa, fara indoiala, un viu interes fata de confratele mai tinar care ocupa un loc incomparabil mai jos pe scara ierarhiei sociale Este probabil ca nu fara contributia lui, Brouwer sa se fi stabilit dupa iesirea din inchisoare in casa tinerei perechi Pon-tius, aflata la cinci minute de mers pe jos de palatul lui Rubens Pauwel du Pont (Paulus Pon-tius) era unul din gravorii! lui preferati si omul lui de incredere Prin Pontius, Brouwer putea sa comunice usor cu Rubens Dar el nu dorea sa se apropie de cercurile inalte ale societatii Pe el il atragea golanimea, circlumile iinbicsite de fum, societatea vesela, degajata impreuna cu Pontius si cu prietenul sau, gravorul Peeter de Jode, devine membru al camerei de retorica "de Violieren", de pe linga ghilda Sf Luca, luind parte la reprezentatiile si chefurile organizate de ea si lui du Pont Brouwer ii datora frumusica suma de 297 de guldeni pe care in parte a platit-o cu tablouri Ultimii ani ai vietii, Brouwer a fost prieten cu doi pictori olandezi stabiliti la Anvers — Jan Da-vidsz de Heem si Jan Lievens Artistul a murit subit, tinar de tot, la treizeci si doi de ani i Bul-laert considera drept cauza a acestei morti premature viata de desfriu, iar A Houbracken — ciuma, ceea ce este mai probabil A fost inmormin-tat la cimitirul minastirii cannelitilor din Anvers Fireste ca viata dezordonata, de boema, a lui Brouwer a furnizat vechilor istoriografi un material bogat pentru tot felul de presupuneri si nascociri Ei au facut din Brouwer un chefliu fara friu care-si petrecea tot timpul in circiumi, tot acolo pictindu-si si tablourile (i Bullaert) Lui Brouwer ii placea, desigur, sa chefuiasca, dar el 48 era un chefliu de un gen cu totul deosebit — plin, de farmec personal, de o inteligenta sclipitoare, cu un ascutit spirit de observatie si cu un subtil simt al umorului Nu degeaba toti cautau sa fie in societatea lui si el se afirma ca un animator i Jespre caracterul lui Brouwer ne dau o idee exacta doua intimplari, pentru ca, printre multe altele, ele se deosebesc prin cea mai mare veracitate Jefuit de catre pirati, Brouwer a venit in Amsterdam dezbracat si fara adapost El si-a cusut in graba un costum din pinza de sac pe care si l-a pictat cu flori ineintatoare (acest lucru trebuie sa-l fi invatat de la tatal sau care confectiona sabloane pentru covoarele de perete) Astfel imbracat, el a inceput sa se plimbe prin Amsterdam Costumul s-a dovedit a fi atit de frumos ineit toate femeile ahtiate dupa moda au inceput sa-l invidieze pe purtatorul iui Atunci Brouwer, in timpul unui spectacol de seara, a sarit pe scena si a spalat cu o cirpa uda florile de pe haina sa in acelasi timp, el s-a dezlantuit intr-o patimasa filipica impotriva prostiei si vanitatii omenesti Cealalta istorioara este si mai semnificativa Ob-servind ca rudele sale din Anvers il dispretuiesc din cauza imbracamintei sale proaste, si-a cusut un costum din catifea dupa ultima moda si cind una dintre verisoare l-a invitat pe Brouwer ia nunta, dorind sa se fuduleasca cu o ruda atit de luxos imbracata, el a rasturnat in mod demonstrativ doua farfurii cu sos gras pe haina, spunind in acelasi timp ca si costumul sau trebuie sa se desfete cu mincare pentru sa anume el, si nu purtatorul lui a fost invitat la nunta Lucrul cel mai uimitor este la Brouwer dezvoltarea sa creatoare necontenita, permanenta desa-virsire a maiestriei picturale S-ar parea ca trebuie sa ne intrebam unde a gasit un asemenea chefliu timp pentru o munca atit de asidua, de concentrata Dar fara aceasta ar fi de neconceput acele capodopere care au iesit de sub penelul sau si care i-au dat temei lui W von Bode sa-1 compare, ca genialitate, cu Rubens si cu Rembrandt4 Tocmai aceasta 49 inalta calitate a celor mai bune tablouri ale lui Brouwer ne face sa ne indoim de autenticitatea rnukor marturii apartinind vechilor istoriografi Ei au stilizat viata lui Brouwer in spirit rabelai-sian Ca Brouwer n-a fost un burghez conformist si exemplar, nu incape indoiala Dar tot atit de neindoielnic este si faptul ca el a fost un mare muncitor in arta, caci altfel cum ne-am explica acea dinamica a dezvoltarii sale care ne uimeste atit la el si care te frapeaza cind compari lucrarile lin timpurii din perioada Haarlemului cu lucrarile de maturitate din anii petrecuti la Ant-werpen Poate ca nici nu se poate cita un alt nume de picior care sa fi parcurs in zece ani o evolutie la fel de rapida Brouwer s-a nascut cu trei ani inainte ca spaniolii sa fi semnat cu republica Provinciilor unite tratatul de armistitiu pentru doisprezece ani Olanda si-a dobindit autonomie deplina, economia ei a inceput sa se dezvolte in ritmuri impetuoase Desi orasele si patriciatul orasenesc aveau o atitudine ostila fata de sat, dupa terminarea razboiului a inceput o rapida ascensiune a agriculturii in acest domeniu au inceput sa fie introduse culturi speciale (roiba, tutun s a ); s-a marit brusc productia derivatelor lactate, au capatat o mare raspindire gospodariile de zarzavaturi si de cultivare a florilor5 Pe linga taranii-arendasi, au devenit activi si taranii proprietari a caror situatie economica era atit de solida incit ci cumparau bucurosi tablouri Acesti locuitori ai satului al caror mod de trai era inca foarte primitiv, umpleau, impreuna cu muncitorii din manufacturi si cu meseriasii breslelor, circiumile din afara oraselor unde-ei cautau distractii simple si uitarea necazurilor ele fiecare zi Revolutia neerlandeza a contribuit la activizarea unor largi cercuri democrate ale societatii Acelasi proces se observa, este adevarat, intr-un grad mai mic, si in tarile de Jos spaniole (Belgia), unde relatiile capitaliste au capatat, de asemenea, o larga raspindire, in primul rind la tara A Pirenn6 observa ca anii de liniste ce au urmat dupa incheierea armistitiului au fost folositi in mod energic de catre popor pentru reface 50 rea vietii economice a tarii: s-au largii pasunile, s-au refacut stavilarele, s-au reparat drumurile si canalele, s-au inviorat comertul si productia industriala in sate a capatat dezvoltare industria textila neingradita de rigidele statute ale breslelor si care s-a afirmat in cunnd ca un concurent serios al productiei orasenesti, fncepind cu prima jumatate a sec al ХѴІІ-lea, sistemul agrar dominant in Flandra si Brabant a inceput sa fie socotit peste hotare ca model7 si in Provinciile din nord ca si in cele din sud, Brouwer putea observa viata acelei taranimi care siatea solid pe picioarele ei si care, in alte tari, gemea sub povara grea a iobagiei El putea sa studieze aici la perfectie si viata vagabonzilor si a cersetorilor — acesti paria ai orinduirii capitaliste care lua nastere Artistul avea mai mult decit suficient material si daca pentru cei pe care el ii zugravea, arta iui era o reproducere fidela a vietii lor, ni schimb pentru orasenii instariti si pentru colectionarii bogati, scenele lui de gen insemnau nimic mai mult decit "o noutate reusita" care atragea prin originalitate si prin umorul lin Privind poporul de sus, ei se distrau pe seama situatiilor amuzante fixate de penelul artistului Pentru ei, era vorba de o tema "la moda" si nu precupeteau banii cind voiau sa achizitioneze tablouri de acest fel Pentru Brouwer, insa, si pentru modelele sale, aceasta era viata insasi, acea "viata de toate zilele** in fata careia se prosterna atit de mult Bredcro, care afirma "ca cel mai bun artist este acela care se apropie cel mai muli de ea"8 Poporul trebuie sa-i fi privit pe Brouwer ca pe "artistul sau*' care opunea artei oficiale baroce de parada, pline de emfaza, lustrului exterior al acesteia si "marii ei maniere", ceva cu totul diferit, mult mai apropiat de nazuintele si gusturile poporului de rind Astfel s-a format premisa pentru "genul taranesc" care putea sa-si intinda radacinile numai in tarile cu cea mai mare dinamica a dezvoltarii sociale din acea vreme Luind nastere in epoca lui Breugel si decazind dupa aceea, ge-51 nul taranesc a intrat intr-o faza de nou avint in anii 20 ai sec al XVii-lea si lui Brouwer ii revine aici rolul conducator El este primul care a trasat o granita precisa intre scenele de gen in general si scenele din viata taranilor Pe urmele lui au pasit apoi Ostade, Ryckaert, Saftleven, Sorgh, Te-niers si o multime de alti "mici" olandezi si flamanzi Pentru a intelege tematica specifica a tablourilor lui Brouwer trebuie luata in consideratie o imprejurare importanta inceputul sec al XVii-lea a fost epoca aparitiei, im Europa, a vodcai si a tutunului si povara pasiunii generale pentru acestea Printre altele, Bullaert face remarca ca Brouwer a fost "exceptional de credincios tutunului si vodcai" Vodca se folosea si in sec al XVi-lea, dar din cauza scumpetei ei, se recurgea la ea mai ales in scopuri de vindecare a unor boli in secolul XVii au aparut multe fabrici de rafinare si vodca a devenit o marfa raspindita de export si totodata un produs larg pentru consumul intern Desi ea era daunatoare (la inceput inca nu prea stiau s-o rafineze) ca actiune pagubitoare pentru sanatate, ea nu se putea compara cu tutunul Acesta din urma se lua in amestec cu cinepa si el incepea sa joace rolul unui fel de narcotic, apropiat de beladona Asemenea otrava era pusa in niste tubulete de lut din care nu atit fumau cit sugeau, ceea ce avea repercusiuni negative asupra sanatatii La inceput, tutunul adus de portughezi in Europa, se folosea ca mijloc de leac pentru bolile de nervi Odata cu introducerea masiva a tutunului provenit din coloniile olandeze, consumul lui a crescut brusc Treptat, pasiunea pentru tutun s-a transformat intr-o psihoza de masa Se fuma pretutindeni: acasa, in birouri, in timpul chefurilor organizate de breasla, in taverne, in circiumile de proasta calitate intrucit tutunul cu amestec de cinepa provoca grele imbolnaviri, autoritatile au trecut la interzicerea lui Fumatorii erau amenintati de tot felul de pedepse, pina si de spinzura-toare, iar papa Urban Viii chiar ii excomunica din biserica pe "pacatosii tabacici" Dar totul era zadarnic Fructul oprit parea de doua ori mai 52 dulce si se imbatat! cu el cu atit mai mult cu cit vedeau in el o noutate uluitoare Toate acestea ne explica limpede de ce fumatorul apare in lablourile lui Brouwer ca unul dintre personajele centrale iernatica tablourilor lui Brouwer imbratiseaza toate laturile vietii poporului dc rind in afara de una — activitatea inalta a intelectului Oamenii lui isi petrec cea mai mare parte din vreme la birt Ei beau, se veselesc, cinta in gura mare, im-batindu-se uneori pina la nesimtire, fumeaza fara intrerupere cazind in unele, momente intr-o uitare euforica; lor le place sa faca mutre hidoase, nu se sfiesc sa-si faca nevoile fiziologice in vazul lumii, joaca zaruri si carti cu multaj^atima si la cea mai mica ocazie se escrocheaza fara scrupule din care cauza se ajunge repede la incaierari Atunci ei pun inina pe cutite, ameninta sa se loveasca cu cani grele de lut sau se caznesc sa-ti muste cit se poate mai dureros dusmanul de deget si sa-l traga de par Dar spre deosebire de alti pictori de gen, pentru Brouwer este caracteristic faptul ca el niciodata nu zugraveste scene singeroase, cu cadavre si rani deschise in "incaierarile" lui, oricit ar fi ele dc violente, exista totdeauna o usoara nuanta de ironie Cind personajele lui Brouwer nu sint ametite de tutun si de vodca, ele au o atitudine mai pasnica: se incalzesc linistite ia sobite si viseaza, coc placinte, isi aprind pipa de la taciune sau dc la carbune, strivesc paduchi si prind purici, recurg la serviciile felcerilor satesti care le scot dintii, le taie bataturile, le fac operatii primitive, in toate aceste scene, femeile nu joaca nici un rol Daca ele figureaza, totusi, acestea sint de obicei batrine diforme care apar doar ca figurante pasive Elementul erotic lipseste cu desavirsire in lablourile lui Brouwer, asa cum absenteaza cu totul alegoria ti simbolica, astfel ineit pentru icono-logi nu exista aici nici un fel de material Pictura iui Brouwer este o pictura a faptului individual concret, in spatele caruia nu se ascunde nimic, care nu tainuieste nici un simbol, nici o aluzie la "ideea" superioara Acesta este un realism legat de 53 pamint, dar un realism de o forta neobisnuita, de o prospetime si o acuitate care rastoarna cu curaj toate canoanele esteticii baroce si cind in fata lui Brouwer sta sarcina, sugerata   cel mai probabil de comanditar, de a zugravi "pacatele mortale*' sau seria de "simturi", el nu recurge la nici un fel de alegorii si embleme, ci reda asemenea situatii reale care nu lasa privitorului nici cea mai mica indoiala asupra celor pictate de fapt in tablou Pentru ca batrinul care-si sterge fiul terfelit nu poate fi interpretat altfel decit ca o imagine a "mirositului", iar barbatul care stringe cu sete la piept saculetul cu bani reda, desigur, "zgarcenia", nici o alta interpretare nefiind aici posibila in atitudinea artistului fata de lumea zugravita de el nu exista nici umbra de condamnare El nu blameaza pe nimeni, nu ridt: de nimeni, nu predica nimic El picteaza pur si simplu cu exactitate ceea ce a observat multi ani la rand in tavernele din provinciile nordice si sudice Aceasta absenta totala a idealizarii si a didacticismului face ca arta lui Brouwer sa fie deosebit de atragatoare El parca le spune personajelor sale: "Sint si eu un chefliu ca si voi si daca uneori va iau putin peste picior, credeti-ma ca sint de-al vostru, sint cu tot sufletul al vostru Eu va iubesc chiar in glumele voastre grosolane si pentru mine este tot deauna interesant sa privesc la voi" Aceasta pozitie a artistului explica in multe privinte caracterul profund convingator al picturii lut Brouwer9 Golanimea lui nu seamana cu "bunii pei-zani" ai lui Teniers si nici cu zurbagiii peste masura de batausi ai lui Craesbeeck; ea este formata din oameni simpli, absolut reali, care-si traiesc viata, oameni care isi au obiceiurile si naravurile lor Artistul nu priveste niciodata la ei de sus, ci se pierde parca in mediul lor, stind cu ei ia aceeasi masa si bind din aceeasi cana iata de ce tot ce iese de sub penelul lui Brouwer se distinge prin-tr-o atit de neobisnuita vivacitate Vechile izvoare mentioneaza ca Brouwer a fost "rederijkers" cu alte cuvinte, membru al camerei de 54 retorica in aceasta calitate a fost si la Haarlem si la Anvers Aceasta vadeste viul lui interes pentru literatura Camerele de retorica erau cercuri literare voluntare10 Ele se intruneau de obicei duminica Se cintau cintece, se bea, aveau loc intreceri in creatia poetica, in expromte si in inventivitate, aveau loc vodeviluri vesele ("kluch-ten"), se acordau premii pentru cea mai nostima farsa, pentru cel mai delicat cintec, pentru dccla-marea cea mai fireasca, pentru raspunsul cel mai ingenios, pentru cel mai frumos costum, in sfirsit, se participa la concursuri interurbane Aici, fireste, se vorbea mai mult'decit trebuie si atunci autoritatile urmareau si interziceau asemenea cercuri De un succes deosebit se bucurau, printre membrii cercurilor, farsele cu cele mai simple subiecte — cu scene din viata de toate zilele, cu dialoguri intre tarani sau cu jaarodii ale dialogurilor dintre zei Scena, ridicata pe un podium sustinut de capriori, de obicei era deschisa din trei parti si peretele din spate avea doua-trei usi Actiunea, in care luau parte de la doi la patru oameni, se desfasura in jurul uneia sau doua mese Cele mai populare erau vodevilurile lui Bredero si ale lui Guillaume Ogier, al carui umor cam grosolan era foarte pe gustul "rederijrskers"-ilor in toate acestea, Brouwer participa activ Probabil ca el s-a produs deseori ca actor in kluch-ten"-uri11, altfel s-ar explica greu interesul lui sustinut fata de mimica Constructia compozitionala a tablourilor lui Brouwer aminteste foarte mult cadrul scenic Teatrul l-a invatat pe pictor arta misanscen ei, i-a invatat sa plaseze figura in pozitia cea mai avantajoasa in raport cu privitorul si cu figurile altor actori, l-a invatat sa foloseasca accesoriile cu maximum de efecte, amplasin-du-le in spatiu in asa fel ineit nici un obiect sa nu para de prisos; l-a invatat sa pretuiasca si sa reproduca cele mai diferite aspecte ale chipului omenesc in redarea mimicii, Brouwer n-are egal12 Este de ajuns sa ne aruncam privirea la tabloul sau Bautura amara (institutul de arta Stadel din 55 Frankfurt pe Main) pentru a intelege cit de veri dic si de exact stia el sa observe cele mai diferite miscari ale muschilor fetei Cu acest lucru el se putea familiariza numai in calitate de actor amator tinind seama de inteligenta vie si de spiritul de observatie al lui Brouwer, este lesne sa ne inchipuim cum se tavaleau de ris "rederijkers"-ii cind, de pe podiumul unei scene primitive, el facea fel de fel de mutre ridicole si infricosatoare Din teatru, aceasta arta dificila a inimicii a trecut in pictura sa unde s-a intruchipat deja cu alte mijloace — cu mijloacele penelului si culorilor in redarea celor mai neasteptate expresii ale fetei, Brouwer este cu adevarat inepuizabil intilnim la el si zim-betu! viclean al unui betivan usor cherchelit si furia turbata a batausului si bunatatea chefliului caruia nu-i pasa de nimic, si indobitocirea unui galagios beat mort care zbiara, si atentia concentrata a unuia care prinde pureci, si starea inerta a unui betivan care sforaie, si starea netulburata ca de nirvana in care se afla un fumator pasionat, si durerea cumplita provocata de o muscatura, de o lovitura sau de cutitul chirurgului S-ar putea enumera fara sfirsit toate nuantele individuale ale inimicii, pe care le gasim in tablourile lui Brouwer El nu are sabloane ca Ostade si Teniers, expresia fetelor in tablourile sale fiind totdeauna irepetabila, individualizata, si, de aceea — zguduitor de veridica Desigur, numai un artist dotat cu un spirit de observatie innascut putea sa vada realitatea cu atita acuitate Unei naturi lipsite de putere de observatie i-ar fi fost imposibil sa invete acest lucru Se poate ca aici pe Brouwer sa-1 fi ajutat mult ilals Dar si mai probabil este ca principalul impuls sa i-1 fi dat lui teatrul care i-a dezvoltat si consolidat remarcabilul sau talent pentru mimica Cu toate ca a avut o viata scurta, Brouwer a strabatut, ca pictor, o rapida evolutie13 Operele lui din perioada de la Haarlcm, care i-au adus o glorie rasunatoare, sint inca departe, ca maiestrie picturala, de lucrarile realizate in anii traiti la Anvers (dupa 1631) iernatica era deja pe deplin stabilita, dar traducerea ci in imagini lasa 56 inca mult de dorit Naratiunea era lipsita de concentrarea necesara si de un punct nodal convingator; compozitiile erau imbicsite, supraincarcate i'ieincntele de natura moarta, introduse in mare cantitate, aveau o legatura insuficienta cu figurile traind o viata diferita de a acestora Trecerea de la un plan la altul era si ea abrupta, coloritul era destul de crud si de impestritat, maniera de a asterne culorile relativ neteda, desi, mostenita de la Hals, tendinta catre o tusa indrazneata se face insistent simtita si in lucrarile timpurii ne sare in ochi prospetimea deosebita a receptarii, in redarea unor situatii izolate sra unor anumite tipuri, liste adevarat, acestea din urma inca nu prezinta acea pregnanta individuala care ne uimeste in lucrarile de maturitate ale maestrului Fara indoiala ca in operele sale timpurii, Brouwer continua in-tr-o oarecare masura traditiile lui Breugel, principalul lui izvor raminind insa pictura lui Hals din anii douazeci Hals i-a aratat personal ce posibilitati gigantice se ascund in tusa energica, libera, cu ajutorul careia forma realizata pe o suprafata plana dobindeste o viata frematatoare Se poate ca Brouwer sa fi visat tot timpul la modalitatea de a stapini cit se poate mai repede maiestria dascalului sau Cu vremea, acest deziderat a fost atins, dar numai dupa trecerea anilor, si aceasta ca rezultat al unei munci sustinute si foarte meticuloase in general, Brouwer a reusit in viata El a sosit la Haarlem in anii cind ghilda Sf Luca din acest oras intrunise in rindurile ei mari artisti ca Frans Hals, Esajas van de Velde, Willem Buy-tewech Tocmai in Haarlem "s-a incins cea mai ascutita lupta intre partizanii noii metode realiste si reprezentantii directiilor conservatoare pentru crearea artei nationale olandeze, pentru noile genuri realiste ale picturii si graficii — peisajul, pictura de gen, portretul si natura moarta"14 si Brouwer, chiar de la inceput, de la primii pasi, s-a alaturat partizanilor doctrinei realiste in planul picturii de gen, el avea precursori Dar scenele lor de gen zugraveau cu precadere viata "so-57 cietatii bune" Primul care s-a indreptat catre ti puri mai democratice a fost Frans i fals Cu toate acestea lui nu i-a fost dat sa devina creatorul "genului taranesc" Acest lucru l-a tacut pentru prima oara Adriacn Brouwer in ale carui tablouri omul de rind a ocupat in mod hotarit locul principal, incetind sa mai joace roluri episodice secundare Nu este exclus ca in jurul anului 1630 Brouwer sa fi facut cunostinta cu lucrarile lui Rem-brandt Din asemenea lucrari ca Cristos la Em-mans (Muzeul Jacquemart Andre, Paris), Brouwer putea sa extraga multe noutati pentru sine in ceea ce priveste redarea luminii care-1 putea ajuta sa scoata in evidenta fundamentalul si principalul si sa potenteze accentele psihologice La rindul sau, si Rembrandt a avut posibilitatea sa imprumute din operele lui Brower interesul pentru zugravirea scenelor cu oameni simpli15 in ori ce caz, incrucisarea de influente este aici perfect posibila, fara a rezulta citusi de putin ca aceste influente s-au reflectat substantial in individualitatea celor doi artisti Maiestria picturala a lui Brouwer a ajuns foarte repede la desavirsire si de aceea este anevoie de spus daca anumite lucrari ale: sale apartin ultimilor ani ai perioadei de la Ha arlem sau deja inceputului celei petrecute la Anvers Este mai probabil ca cele mai desavirsite tablouri ale lui Brou-ver sub aspectul tehnicii de realizare au fost pictate la Anvers dupa contactul direct avut de Brouwer cu Rubens pe care trebuie sa-1 fi cunoscut personal si cu toate ca ei se aflau la poli opusi pe scara sociala si fiecare din ei n -ar fi renuntat pentru nimic in lume la felul de viata si la gusturile personale de dragul celuilalt, pe ei ii apropia faptul ca amindoi erau mari artisti si amindoi intelegeau sensul picturii, Ce-1 putea invata Rubens pe Brouwer? inainte de toate stiinta dc a amplasa figurile in spatiu si de a le uni intr-un ghem unic si indesirabil Fara indoiala ca Rubens putea sa-i dea multe sugestii lui Brouwer si pe linia redarii miscarii pentru ca aceasta sa capete cea mai mare amploare si o 58 libertate nestinjenita de nimic Dar principalul lucru invatat de la Rubens este inalta cultura a compozitiei, cu iscusita plasare a punctului nodal pe care-1 reprezinta subiectul si cu capacitatea de a evidentia faza suprema a actiunii dramatice in sfirsit, Brouwer nu putea rainine indiferent fata de maiestria picturala plina de virtuozitate a lui Rubens, vadita cu deosebita pregnanta in schite Acea uimitoare usurinta in purtarea penelului, cu tsternerea in strat subtire a pastei si cu specularea ei "in lumina", tehnica pe care Rubens o sta-pinea la perfectie, a imbogatit probabil in mod deosebit experienta artistica,* si asa foarte bogata, a lui Brouwer care avusese fericirea sa treaca prin scoala lui Hals Este aproape imposibil de datat lucrarile lui Brouwer din perioada Anversului Probabil, operele cele mai tirzii sint acelea ca Autoportretul (Mauritshuis, Haga), Fumatorii (Muzeul Metropolitan, New York), Bautura amara (institutul de arta Stedelsches Frankfurt pe Main) si peisajele Tematica rainine cea veche fiind atenuate oarecum doar accentele brutale Compozitiile devin tot mai articulate, dispar obiectele ti personajele de prisos, episodul principal capata ponderea meritata, expresiile fetelor devin tot mai individualizate, se desavirseste desenul, iar umorul capata o nuanta ti mai blajina Tot mai des apar scene cu un singur personaj, care permit ca mimica sa fie fixata cu si mai mare minutiozitate Creste importanta interiorului in redarea caruia Brouwer atinge cu adevarat o arta uimitoare Nimeni n-a putut reda ca el ambianta atmosferica ce se indeseste si profunzimea interiorului, care pe alocuri trece aproape intr-o tonalitate dc negru, iar pe alocuri se imbina cu usoare nuante de gri sau de oliv in profunzimea unor asemenea interioare, se profileaza figuri izolate sau grupuri intregi care se topesc parca in mediul atmosferic ce le impresoara Privind cu atentie planurile indepartate ale tabloului poti crede ca ochiul a ajuns deja la limita extrema a spatiului creat de pene-59 iul artistului, dar pe masura ce privesti mai atent, арах tot alte si alte straturi spatiale invaluite de o ceata usoara imperceptibila Spatiul parca se topeste iu fata noastra, alunecind iot mai departe, volatilizindu-se in umbrele dese O asemenea redare a spatiului si a mediului aerian care-1 umple pe acesta, nemaipomenita ca maiestrie, este greu de presupus ca poate fi realizata numai cu mijloace picturale, ca parind pur si simplu o vrajitorie Cu trecerea timpului, Brouwer schimba vizibil coloritul si maniera de asternere a pastei Daca in lucrarile timpurii se observa inca o anumita impestritate si artistului ii plac: loviturile intense de culoare, apoi in lucrarile de maturitate, toate aceste rozuri verzui, albastruri-metalice, cremuri, violeturi, portocaliuri isi pierd tot mai mult din intensitate devenind parca mai atenuate Ele nu ies din tonalitatea generala de gri sau de gri-oliv si devin mai putin stridente si rasunatoare in acelasi timp, petele colorate ale costumelor, alese cu un gust rafinat, introduc in gama cromatica aceeasi nota vie si inflacarata pe care Brouwer a pretuit-o totdeauna Dar genialul lui har de colorist nu se manifesta in culoarea pura, ci in nuantele tonale Aid Brouwer, mai ales in redarea mediului atmosferic si a planurilor indepartate, este absolut inimitabil Nimeni altul n-a stiut sa dea o asemenea cantitate de nuante de negru si gri si de oliv El asterne aceste culori cu o pensulita usoara ca puful (sa ne amintim de cele cincizeci si patru de pensulite mentionate in inventarul averii artistului), nefortind niciodata posibilitatile acesteia de a zugravi Ca si Rubens, el asterne pasta intr-un strat foarte subtire, drept urmare, gruntul stravu-zindu-se sau raminind cu totul neacoperit Penelul lui Brouwer este atit de usor si de diafan ineit se pare uneori ca artistul se foloseste mai mult de un tus lichid transparent decit de o pasta viscoasa Acest lucru sare in ochi mai ales in locurile cele mai umbrite ale tabloului, unde culoarea nu este niciodata egala si plictisitoare, ci parca vibreaza, aflindu-se intr-o schimbare continua16 Aceasta "mare taina" a picturii lui Brouwer a ramas nein 60 teleasa de nenumaratii sai imitatori si copisti si tocmai in aceasta privinta ei se discrediteaza cel mai usor in ultimii ani ai vietii, Brouwer a inceput sa picteze peisaje17 Este greu de spus ce l-a indemnat la aceasta Ori ca el a obosit ducind viata de circiuma si a fost atras spre sinul naturii, ori ca 1 aptul era o concluzie fireasca a dezvoltarii sale artistice El si-a creat peisajele in aceiasi ani in care Rubens era captivat de pictura de peisaj Fara indoiala ca si aici intre cei doi maestri se constata puncte de contact Catre sfirsitul vietii, Rubens a inceput sa picteze peisaje mici ca dimensiuni, straine de caracterul de bravada al picturii lui de pina atunci Ele se aseamana cu niste schite in care sint redate foarte exact diferite stari ale atmosferei sub actiunea luminii Formatul acestor tablouri este, ca si pina atunci, alungit, ele redind o panorama larga ce merge si in adincime, a peisajului, cu o bogata vegetatie Rubens picteaza imprejurimile castelului sau Steen, situat nu departe de Mechcln, ceea ce explica in parte caracterul de ses al peisajelor sale Dar un rol destul de mare l-a jucat aici stravechea traditie flamanda a peisajului de format lat, care se inradacinase solid in pictura flamanda Cu totul altfel sint peisajele lui Brouwer Foarte mici ca dimensiuni, ele redau nu sesul desfasurat in adincime, ci zonele apropiate de coasta ale Belgiei — cu dune si teren accidentat, cu o abundenta de linii in diagonala Aceste locuri (Cappel-len, i leyden, Kalmphant) ii erau foarte dragi lui Van Gogh caruia ii impuneau prin dinamica formelor si liniilor Probabil ca si pe Brouwer, care nega imobilitatea in orice forma de manifestare a ei, sa-l fi atras aceste locuri pentru pitorescul lor Spre deosebire de Van Gogh insa, el nu potenteaza dinamica liniilor, ci o disimuleaza cumva in peisajele sale este cazul sa se vorbeasca mai degraba despre usoare povirnisuri si accidente de relief decit despre diagonalele impetuoase18 Starea de spirit generala este aceea de calm si de con-61 centrare, natura este receptata printr-o prisma profund personala, artistul delectindu-se cu frumusetile ei, in intimitate El reda parca un fragment taiat intimplator din ceea ce a vazut, un colt din natura descoperit parca din intimplare si el nu se teme sa decupeze cu curaj ceea ce a vazut prin cadrul tabloului, iar acest fapt face ca peisajul sau sa fie deosebit de real si de viu, lipsit de orice "aranjament" si "construire" intentionata, proprii peisajului clasicist Tot ce zugraveste Brouwer, el picteaza dintr-un unghi de vedere apropiat, inlesnindu-i privitorului delectarea intima in fata peisajului Natura este, pentru artist, indivizibila, ea fiind tesuta dintr-o substanta unica si pamintul gras, si nisipul sfarimicios, si copacii cu frunzis des, si norii grei, aducatori de furtuna, si cei usori — toate sint facute din acelasi material, sint alcatuite din unele si aceleasi tuse de culoare compacte, dense, tremuratoare si transparente Acestei mobilitati inefabile a naturii, artistul ii opune volumele geometrice stabile ale colibelor crescute ca din pamint, ale caror planuri si linii sintetizate subliniaza si mai pregnant caracterul schimbator al vietii organice Cind artistul introduce in peisajele sale figuri de tarani, ele nu tulbura citusi de putin linistea, desi se ocupa uneori cu lucruri urite Amurgul acopera totul, iar natura este asa de blinda si de atotcuprinzatoare ineit omul se dizolva in ea cu totul Culoarea si atmosfera — acestea formeaza sufletul peisajelor lui Brouwer Artistului ii place cel mai mult sa redea amurgul, cind reflexele isi pierd stralucirea, iar umbrele devin deosebit de catifelate Dar el stie sa redea si lumina argintie a lunii, reflectata in apa si stralucind pe iarba umeda {Peisaj cu luna, Galeria de tablouri, Ber-lin-Dahlem), stie sa picteze furtuna ce se apropie, cind lumina lupta activ cu intunericul {Peisaj cu jucatorii de bile, Galeria din Berlin-Dahlem, Drum printre dune, Colectia Johnson, Philadelphia), stie sa reproduca aerul incins de soare si planind deasupra dunelor ca un acoperamint nemiscat (remarcabilul tablou din Academia de belle arte din Viena) Toate acestea e;l a putut sa le invete 62 de la olandezi Dar acestia, poate in afara doar de Rembrandt, abordau natura cu mai mult calm, de pe pozitii mai epice La Brouwer insa, observam o abordare mai lirica, o proiectare mai activa a propriului sau "cu" asupra lumii vazute si acest fapt il apropie pe ei ca peisagist de Rembrandt El este uimitor de receptiv fata de abia perceptibila oscilatie a luminii, iar atmosfera din tablourile sale este creata numai din dozarea profund gindita a umbrei si luminii Dupa remarca subtila a lui G Bemer19, aceasta atmosfera este in felul ei un soi de circulatie a singelui pentru peisaj, iar schimbarile ritmice de mai intunecat si de mai luminos sint bataile pulsului Umbrele, ori-cit ar fi ele de intunecate, constau dintr-o asemenea cantitate de nuante ineit nu-si pierde niciodata caracterul activ Aerul nu numai ca invaluie obiectele, dar patrunde parca intr-un fel in porii lor De aceea hotarul dintre materie si mediu! ambiant ramine aproape neobservabil, ceea ce se simte cel mai bine in felul cum este pictat frunzisul Principalul ton (si Brouwer prefera sa-si mentina peisajele intr-o singura cheie tonala) este definit de nuanta gruntului care transpare — ba gri, ba brun, ba alb (in partile cele mai luminate ale tabloului) si acestui grunt i se subordoneaza toate culorile asternute deasupra, fara a se ras-pindi pe suprafata pinzei, ci infiltrindu-se doar in adincime sau iesind in afara Gasim aici si culoarea neagra si brunul si ocrul Culorile sint asternute in tuse mici sub forma de puncte, de linii, de sfredele, de spirale, de virgule Aceste minuscule particule colorate aflate intr-o strinsa interdependenta creeaza iluzia de adincime imbibata cu aer20 in ceea ce priveste desavirsirea tehnicii picturale, Brouwer nu e mai prejos citusi de putin de Rubens si de Hals Uneori el merge chiar mai departe decit acestia in lucrari tirzii, ca Autoportretul si ca Bautura amara, Brouwer se afirma ca un demn rival al celor doi iar in peisajele sale, el intrece cu mult realizarile celor doi mari peisagisti ai sec al ХІХ-lea Constable 63 si Daubigny Ca toti marii artisti, Brouwer si-a elaborat propria sa metoda creatoare, in birturi, el facea de obicei crochiuri de pe diverse figuri si grupuri care-1 interesau in mod deosebit21 Asemenea schite s-au pastrat in muzeele din Berlin, Hamburg, Dresda, Londra, Besancon Acestea sint desene in penita, foarte indraznete si laconice, in care sint fixate diferite motive ale miscarii — bruste si impetuoase Cu aceste desene, artistul isi platea bucuros consumatia in taverne, iar daca nu i le luau, el le pastra pentru sine intr-un fond сіе unde putea sa-si extraga observatiile vii in timpul crearii tablourilor Desenele sint asa de sumare ineit iti vine sa le compari involuntar cu semnele steno-grafice Principalele linii sint abia conturate si folosirea cu virtuozitate a laviului il ajuta pe artist sa sugereze volumul Pe baza unor asemenea schite disparate, era pictat tabloul in inventarul averii artistului, din 1632, sint mentionate unsprezece grisaille-uri, adica tablouri incepute, realizate in gri pe gri si reprezentind un fel de ebose pentru viitoare opere (in inventar ele sint numite "gedoodverfde"22) Probabil ca asemenea grisailles insemnau pentru Brouver ceea ce pentru alti pictori sint schitele compozitionale grafice Sub influenta unor impresii proaspete, el fixa rapid in ele amplasarea figurilor in spatiu, diferite poze, diferite motive ale miscarii Pe baza unor asemenea "pregatiri", tabloul era dus pina la sfirsit si aceasta constituia pentru artist momentul cel mai de raspundere si cel maii trudnic din procesul de creatie, si pe care el il realiza fireste nu pe loc, in circiumi si birturi, ci acasa, in atelier Datorita finetii neobisnuite a executiei lucrarilor sale, Brouwer lucra, fireste, incet, ceea ce este mentionat de vechile izvoare Se poate ca grisaille-urile sa le fi realizat repede, dar tabloul insusi era facut intr-un ritm lent Aici incepea faza cea mai grea a muncii — dozarea valorilor, finisarea suprafetei picturale, vernisarea Toate acestea puteau fi facute numai in linistea atelierului, printr-o mare concentrare Rainine discutabila problema privitoare la locul unde si-a pictat Brouwer pei- 64 sajele: la fata locului sau in atelier Posibilitatea ca ele sa fi fost realizate sub cerul liber nu este exclusa, dar cizelarea lor definitiva se facea fara indoiala in atelier, Brouwer a avut nenumarati imitatori si copisti, dar nici pe departe n-a putut vreunul sa se apropie de el spre a-1 egala Cauza consta in calitatile picturale exceptional de inalte ale operelor sale Sa picteze ca Brouwer putea numai un pictor genial Arta lui formata in anii desavirsirii victorioase a revolutiei olandeze aducea cu sine un realism de o factura cu totul noua, fara nici un fel ’ de infrumusetari si fara nici un fel de idealizare a realitatii vazute si traite Prin radacinile sale, acest realism coboara pina la pictura lui Bruegcl al taranilor, dar in el nu rainine nimic din simbolica didacticii medievale El este mai terestru, mai concret, mai suplu, mai individualizat in manifestarile sale Adriaen Brouwer se afla in centrul vietii artistice atit al Flandrei cit si al Olandei El a avut fericita sansa de a veni in contact direct cu Hals, cu Rembrandt si cu Rubens Fiind o natura delicata, un suflet de artist, el a reactionat cu vioiciune la tot ce era nou si putea imprumuta de la acestia si el a dat pe aceasta baza o sinteza intre elementele culturii artistice olandeze si flamande, lata de ce avem toate temeiurile sa vedem in el un artist neerlandez in acceptiunea cea mai larga a termenului si acest lucru l-au inteles foarte bine si Rubens si Rembrandt, colectionari pasionati ai tablourilor lui Brouwer, pentru care acesta din urma era nu numai un mare pictor, ci si creatorul unui gen absolut nou, care imbogatea arta cu forme dc exprimare realista nemaivazute pina atunci Note 1 Acest desen, a carui atribuire iui Van Dyck ramlne discutabila, este reprodus in monografia lui Knuttel Vezi G Knuttel Adriaen Brouwer, The Master and his 65 Bont, The Hague, 1962, p 8 2, Tabloul din Haga a fost privit de ciad lumea ca autoportret al artistului piua cind Schneider s-a declarat cu toata hotarirea impotriva unei asemenea identificari: (H Schneider, Bildnisse des Adriaen Brouwer, in "l'cst-schrift fiir Max J Friedlanclcrzum 60 Geburtstage", Leipzig, 1927, S 151 — 155) Argumentatia lui Schneider este putin convingatoare si, dupa gasirea portretului lui Brouwer apartinlnd penelului lui Craesbeeck, poate fi considerata pe deplin infirmata (G Knuttcl, op cil , pp 182-183) 3 Pentru biografia lui Brouwer vezi: Gornelis de Bie, Gulden Cabinei van de edeleorij Schilder-Const, Ant-werpen, 1662; J van Sandlrarl, 't'eutsche Academie, Ntimberg, 1675; i Bullaert, Academie des Sciences el des Arts, Paris, 1682; Л Haubraken, Groote Shouburgh der Nederlantsche Konstschildcrs en Schildcresscn, Amsterdam, 1718 Cf de asemenea, W Bode, Adriaen Brouiver, Sein i eben tind Seine Werke, Berlin, 1921, S 12—23, G Knutlel, op cit , pp 9—27 i W Bode, Adriaen Broiurer, S 8 o Gf F, Baas, istoria ekonomiceskogo razoilia Gollandii o XVi-XViii vekah, M 1949, pp 51-73 6 A Pirenn, Xiderlandskaiarevoliufia, M , 1937, pp 492— 505 7 idem, p 511 8 Apud B R Vipper, Stanonlenie rcalizma v gotlandskoi jivopisi XVii veka, M , 1957, p 100 Aceste cuvinte figureaza in prefata la culegerea de clntece a lui Bredero, publicata in anul 1622, dupa moartea scriitorului 9 Conceptiile lui Brouwer despre viata, apropiate de conceptiile lui Rabelais, au fost puse de catre literatura de specialitate intr-o lumina falsa Asa de pilda N M Gerkcnson scrie despre "democratismul deficient, oarecum in declin'* al iui Brouwer, pe care pare a-1 dojeni intr-un fel pentru ca "el nu stie sa se ridice la nivelul adevaratilor umanisti ai sec al XVii lea — al lui Rembrandt sau Velazqucz, si sa arate in fiinta umilita si nefericita demnitatea omului** (N Gerkenson — Cegodacva, Flamandskie jivopisft, M , 1949, pp 97 — 98) B R Vipper face din Brouwer un luptator activ impotriva "traditiilor feudalo-aristocratice", impotriva "convenientelor si superstitiilor societatii burgheze" apucind astfel calea "protestului plebeian" (B R Vipper, op cil , pp 211, 220, 222) Toate acestea nu sint in spiritul artei lui Brouwer Nu putem fi de acord nici eu M V Alpatov care vede in tablourile lui Brouwer "ceva infricosator", o durere inabusita, "o mihnire sincera", o "tristete instinctiva", care-1, apropie, chipurile, de "maestri ai povestirii scurte ca Cehov si Hcmingway", (M Alpatov, Etiudt po istorii zapadnoevropeiskogo iskus-sina, M , 1963, pp 200, 204, 205) Aceste nuante imprumutate din arsenalul artei de la sflrsitul sec XiX si inceputul sec XX li erau absolut straine iui Brouwer care ora o natura mult mai integra si mai sanatoasa decit 66 •s crede Pei i intelegerea justa 1 spiritului artei lui Brouwer ne ajuta mult cartea seri a eu talent a lui M M Bahtin, Toorcestoo Frantois Rabelais i narodnaia kulliirasrednevekovia i Renessansa (M , 1965) 10" Л Pirctin, op cit , pp 529—531 Cf H Lieberccht, i es chambres de rhttorique, Bruxelles, 19-18 (cu o bibliografic amanuntita) 11 W Bode, Adriaen Brouwer, S l-t 12 Cf F Schmidt-Degener, Adriaen Brouwer el son fvolti-lion artistique, Bruxelles, 1908, pp 23—25 13 Cf L van Puyveldc, The Development of Brower's Compositions, in "Burlington Magazine", 1940 (LXXVii), pp 140 si urm 14 B R Vipper, op cit , p 124 15 Cf A Heppner, Brouwer’s influence upon Rembrandt, in "Art Quarterly", 1941 (iV), Winter, pp 40—54 1<> Bode scrie foarte just despre "der unbestimmteu flud-derigen Behandhmg des diinn und fliissig getuschtcn ilintergrundes" (W Bode, Die Meisler der holliindischen und flamischen Malerschulen Leipzig, 1921 S 388) 17 Vezi cartea inteligenta, iesita din scoala lui Pinder, a iui G Bohmer, Der Landscha ter Adriaen Brouwer, Miinchen, 1940 Cantitatea peisajelor atribuite de Bode lui Brouwer (18) trebuie redusa nu ia mai mult de 5— 7 fapt asupra caruia a atras deja atentia Knuttel 18 Constituie o exceptie peisajul neobisnuit si ca format si ca solutie compozitionala (Drum pe Unga cocioaba) din colectia Johnson din Philadelphia (G Knuttel, op cit , fig 110) 19 G Bohmer, op cit , S 32 20 Cf G Bohmer, op cit , S 38—39 2! Vezi G Knuttel, op cit , pp 167—174 22 W Bode, Adriaen Brouwer, S 148 Asemenea tablouri neterminate si numai ebosatc de Brouwer au fost terminate de Jan Minse Molenaer, asa cum relateaza o sursa foarte tirzic VELAZQUEZ PORTRETiST Va implor cu politete pe Dumneavoastra, a te carui porunci slnt lege pentru compatriofii Dumneavoastra Ccrvantcs Secolul al XVii-lea a fost o epoca de inflorire atit a portretului literar, cit si a aceluia sculptural si pictural La Bruyere, La Rochefoucauld, Saint-Si-mon, Bernini, Algardi, Rubens, Van Dyck, Phi-lippe de Champaigne, Rigaud, Largiliiere, Hals, Velazquez, Rembrandt, toti acestia, fiecare in felul sau, au creat remarcabile imagini portretistice, ba marete si superbe, asa cum cerea estetica barocului, ba simple si firesti cum dicta modelul insusi sau cum voia artistul Cel mai putin interesante sint portretele "oficiale" ale sec , al XVii-lea, cu caracterul lor de parada, pline de pompa, iar cele mai importante sint portretele realiste din acest timp, aparute pe solul Spaniei si al Olandei si aici atrag dintr-o data atentia trei nume: Frans Hals, Velazquez si Rembrandt Hals a pictat cele mai vii portrete, Velazquez pe cele mai nobile, iar Rembrandt pe cele mai profunde Portretele realizate de penelul lui Velazquez se afla in afara principalei linii de dezvoltare a picturii portretistice baroce , Ele nu sint numai mult mai realiste decit portretele obisnuite ale barocului, dar in ele este intruchipat si un cu totul alt ideal care-si are radacinile implintate adinc in solul Spaniei Acesta este idealul pe care spaniolii il caracterizeaza ca Sosiefto si care se deosebeste deopotriva de imaginea personalitatii dezvoltate multilateral si armonios, a Renasterii, ca 68 si de imaginea galantului honnet homrne al clasicismului francez Aproape intreaga viata a lui Velazquez s-a desfasurat la curtea din Madrid El a fost pictorul de curte al lui Filip iV a carui familie a portre-tizat-o zi de zi El a trait potrivit intereselor curtii S-a supus modului de viata masurat, lent, sever, afectat al acesteia A respectat cu strictete eticheta de la palat, participind la nenumaratele ceremonii, curse de vinatoare si serbari Aceasta era exact acea ambianta morbida in conditiile careia esuau multe talente de prim rang Dar Velazquez nu s-a supus presiunii mediului El a pastrat deprinderile realiste dobindite la Sevilla — mare centru comercial, oras al burgheziei imbogatite si al acelor hidalgo scapatati care faceau tot posibilul sa se inrudeasca cu negustorimea bogata El a obligat curtea sa tina seama de conceptia lui despre viata, conceptie a unui om care a cunoscut in mod obiectiv lumea impresia hotaritoare pe care Velazquez o avea din tinerete era aceea a contactului cu traditia caravaggista (prin intermediul lucrarilor apartin-nind lui Orazio Borgianni, care lucra in Spania, si ale lui Caracciolo) Se prea poate ca inca din anii tineretii el sa fi vazut lucrari originale de Caravaggio sau copii bune dupa ele1 De aici provine dragostea lui pentru formele simple, barbatesti, sintetizate, monumentale, elaborate cu ajutorul unui clarobscur transant Mai tirziu, Velazquez a studiat amanuntit operele lui Titian si ale lui Rubens pe care il cunostea personal foarte bine Amindoi acesti maestri au corespuns gustului sau intrucit in persoana lor el a venit in contact cu cei mai "puri" pictori dintre toti precursorii si contemporanii sai Tocmai la ei a gasit el o contrapondere pentru maniera de a picta a lui Caravaggio, ramasa inca in multe privinte redevabila sculpturii si intrucitva greoaie Cunostinta pe care Velazquez a facut-o cu Rubens, in afara de multe parti pozitive, constituia insa si o mare primejdie intrucit arta stralucitoare a marelui flamand il 69 putea ademeni usor pe calea imitarii pur exterioare a formulelor baroce pline de efect, in parte a atit de popularelor, in acea vreme, modalitati de caracterizare portretistica, dirijate in directia unei deosebit de impozante decorativitati Nu exista indoiala ca portretele ecvestre ale lui Velazquez ca si unele portrete realizate dc el in anii 30 au aparut sub influenta directa a lui Rubens care a vizitat Spania in anul 1628A Cu toate acestea, influenta lui Rubens n-a lasat o urma adinca in creatia lui Velazquez Acesta nu s-a lasat sedus de pateticul baroc, nu a rupt-o cu traditia nationala spaniola de dragul limbajului artistic cosmopolit al barocului Lucrind pentru aproape toate curtile Europei, Rubens s-a ciocnit in persoana lui Velazquez cu un maestru profund legat de soiul natal si a carui activitate s-a desfasurat pe linga curtea madrilena, care era principalul si aproape unicul lui comanditar Este posibil ca nicaieri sa nu se fi dezvaluit cu atita pregnanta notiunea pur spaniola de onoare nobiliara ca in portretele lui Velazquez Filipp iV, sotia sa, Maria Anna de Austria, cardinalul Fer-nando, infantele Don Carlos, ducele Oiivares, printul Baltasar Carlos, infanta Margarita, infan-tul Filip — toti acestia sint zugraviti de catre artist in poze calme, parca ar fi incremenite Acestia nu se straduiesc sa impuna privitorului, ei nu pozeaza, pentru ca sint prea siguri de sine si in dreptul lor ereditar asupra domniei si puterii Miscarile lor sint masurate si uniforme: femeile tin in miini o batista sau un buchet de flori, barbatii sceptrul de comandor, arma, cravasa, manusile sau o scrisoare Cind ei se sprijina de masa, de un jilt sau de minerul spadei, in acest gest exista un fel de calm deosebit, irepetabil ca expresivitate Cind ei stau calare pe cai in galop, figurile lor par turnate odata cu calul cu care formeaza un tot monolit Prin toata aparenta lor, ei ii dau de inteles privitorului ca sint calareti foarte experimentati care au urmat o inalta scoala de echitatie Cind ocupa o cetate asediata (Predarea Bredei), ei se poarta cu invinsii ca niste 70 adevarati cavaleri care-i acorda inamicului semne de profunda atentie ti respect si manifesta fata de el o marinimie autentica Totdeauna si pretutindeni, ei se prezinta ca purtatori ai mioarei aristocratice, al carei cod ei il apara cu sfintenie Chiar si copiii se supun acestui cod: Baltasar Carlos tine sceptrul de comandor cu aceeasi dezinvoltura ca si ducele Olivares, iar micuta infanta Margarita sta la fel de dreapta si cu un aer de importanta ca si regina Mana Anna de Austria Urmind, in portretele sale, acestor conceptii traditionale despre onoarea nobiliara, Velazquez a ingustat involuntar cadrul caracteristicii psihologice insa pe linga reprezentantii casei regale in vinele carora curgea "singe albastru", el a pictat si bufoni — pitici diformi si stirpituri jalnice —, chemati sa distreze lumea de la curte, care se plictisea in raport cu personajele suspuse ale familiei regale, bufonii reprezentau celalalt pol al omenirii, sim-bolizind pentru o constiinta comuna acea prapastie a decaderii dc care era in stare omul care si-a pierdut onoarea, constiinta si inteligenta in-latisind bufoni si cretini alaturi de rege si dc cei apropiati lui, Velazquez a manifestat aici un interes, specific spaniol, pentru extreme si contraste Nu este greu de aflat o paralela a acestei situatii in literatura spaniola in anii izbinzilor militare ale Spaniei feudalo-absolutiste care-si alipise imense teritorii, erau destui oameni care se straduiau sa joace un rol, sa se ridice, sa dobindeasca, in aventuri, bogatie si glorie in goana deliranta dupa fericire, ascensiunile alternau rapid cu caderile, reusitele cu insuccesul, izbinzile cu infringerile in zugravirea tuturor acestor schimbari ce au loc cu o iuteala caleidoscopica, scriitorii spanioli au atins o mare arta Ei il tratau pe om ba inaltat pe piscuri, ba cazut in prapastie, ba inconjurat de aureola gloriei, ba cunoscind rusinea dezonoare! Situatiile neasteptate, starile incredibile, miracolele confera o deosebita acuitate romantelor spaniole, pieselor si romanelor picaresti in care nu sint caracterizate atit insusirile individuale ale eroului, cit se descriu capacitatea lui de a lua asupra sa orice lovitura a soartei si stiinta de a pastra in aceste conditii taria de vointa si de caracter in rolul de erou apar cu acelasi succes regi si cersetori, granzi si hidalgo scapatati Ei depind in acelasi grad de fortele supraomenesti care-i mina dintr-un loc intr-altul, indemnindu-i ia anumite fapte, mentinindu-І pe marginea prapastie! Toata viata lor decurge sub semnul contrastelor, al contrastelor dintre lumina si intuneric, dintre iad si cer, dintre viata si moarte, dintre dragoste si ura, dintre bucurie si suferinta Aceste contraste de situatii, atit de indragite de literatura spaniola, determina conceptia multor tablouri ale lui Velazquez in Bacb (Prado, Madrid) tinarul zeu este opus batrinilor betivani, in portretul pereche din Boston, printul Baltasar Carlos este opus unui pitic degenerat, in Meninele (Prado, Madrid), incantatoarea infanta blonda, Margarita, proaspata ca o zi de primavara, este opusa piticei pocite si gra se, Maria Barbola, si piticului bolnavicios Nicolas de Pertusato, iar in Predarea Bredei (Prado, Madrid), invinsii intimidati si dezorientati sint opusi invingatorilor min-dri si increzatori in sine Tot aceasta preferinta pentru contraste diametral opuse explica si interesul lui Velazquez pentru pitici, bufoni si personalitati cu deficiente psihice Portretele bufonilor de la curtea lui Fi-lipp iV — Pablo de Valladolid si "Don ]uan de Austria" —, cele ale piticilor Sebastian de Morra, "Don Antonio Englezul" si El Primo, al prostanacului ]uan Calabazas si al monstrului Nino din Vallecas (toate la Prado, Madrid) pot fi trecute cu curaj in categoria capodoperelor sale in toate aceste portrete, el dezvaluie o simpatie profunda pentru lumea umilitilor si obiditilor Cu toata slu-tenia lor, acesti indivizi pastreaza integral, in ochii sai, chipul de oameni El stie sa descopere in ei un etos pe care nimeni pina la el nu l-a remarcat, ii pune sa se miste la fel de masurat si de rnaes-tuos ca si membrii familiei regale O singura data face exceptie — in portretul lui Pablo de Valladolid, redat intr-o miscare surprinsa din fuga, 72 brusca si plina de elan De obicei, insa, el confera bufonilor si piticilor poze calme care, iie ca le subliniaza importanta ("Don Juari de Austria" Sebastian de Morra, El Prima) fie ca le atenueaza neputinta lor jalnica (]uan Calabazas, Niiio din Vallecas) Pentru el, acestia sint, inainte de toate, oameni si el vrea ca asa sa-i vada si privitorul in acest mod de a-1 intelege pe om, Velazquez se intalneste in multe privinte cu Louis Le Nain El se remarca prin aceeasi umanitate, stie sa-si inconjure personajele, in ciuda situatiei lor sociale, cu inalta atmosfera morala Ca si la Louis Le Nain, umanismul sau este dictat nu de carti si de tratate stiintifice, ci este incalzit de un adanc sentiment, este nascut de o inima fierbinte — de inima unui mare artist in conditiile acelei vieti obositor de uniforme care domnea la curtea madrilena, orizontul lui Velazquez s-a ingustat intr-una in mod artificial El trebuia sa picteze de citeva ori unele si aceleasi modele, de care probabil se saturase si care erau invesmantate, pe deasupra, in haine de culoare inchisa, printre tonuri dominand atit de popularul, in nodurile aristocratiei spaniole, negru in aceste conditii, Velazquez era obligat sa urmeze calea rafinarii si diferentierii gamei cromatice a portretelor sale pentru ca nici unul sa nu semene cu altul si, in adevar, fiecare portret al lui Velazquez prezinta o combinatie absolut irepe-tabila a culorii, nuantate in chipul cel mai rafinat, combinatia cea mai indragita de maestru fiind aceea dintre tonurile de negru, de gri alb si de gri Tonul de negru este lipsit, la Velazquez, de orice aspect greoi si tern El se deosebeste pr intr-un caracter neobisnuit de usor, prin transparenta si profunzime, jucand in sute de nuante Aceasta severa combinatie cromatica este inviorata de Velazquez prin tuse de rosu-rozaliu, al-bastru-azuriu si liliachiu in portretele infantei Margarita, paleta sa atinge un deosebit rafinament, amintind de un buchet de flori proaspete de cimp Cu toata abundenta tonurilor de negru, 73 gama cromatica nu este niciodata posomorita Da torita plenerismului sau, ea aice o nuanta argintie care-i comunica privitorului o incarcatura emotionala de optimism in aceasta privinta coloritul subliniaza acea claritate si iluminare a imaginii care-1 caracterizeaza pe om in portretele lui Velazquez i'ratind modelul in plan pur realist, Velazquez nu se pierde niciodata in detalii, in fragmentari El avea harul genial al sintetizarii picturale inca din portretele sale timpurii, саге-si au originea in traditiile caravaggiste si sint construite pe opozitia contrastanta dintre lumina sii umbra, Velazquez recurge la planuri mari, scotitid in evidenta cu o precizie extrema osatura fetei (Portretul lui Luis de Gongora, Muzeul de arte frumoase din Boston; Portretele lui Filipp iV de la Prado; Portretul de tinar din Altepinakothek, Miinchen) Cu trecerea anilor, maniera lui de a asterne culoarea devine tot mai usoara si mai diafana Pasta este pusa uneori pe pinza intr-un strat atit de subtire ineit prin ea se stravede grundul Forma este modulata din tuse largi si este la fel dc sintetica ca si lucrarile mai vechi Dar sintetismul lucrarilor tirzii ale lui Velazquez, indeosebi cel al lucrarilor de la sfarsitul deceniului cinci si inceputul celui urmator, are un caracter pur pictural imaginile apar parca nemijlocit din pasta de culoare, linia neavind in crearea lor aproape nici o contributie Asa sint ultimele portrete ale lui Filipp iV, asa este portretul monstrului Nino din Vallecas si tot asa este, in sfirsit, genialul portret al papei inocentiu X (Galeria Doria, Roma), pictat la Roma in 1650 Chipul puternic, energic al papei, care se deosebeste printr-o mare suspiciune, este tratat cu o uimitoare veracitate Aceasta veracitate nu este atinsa, insa cu mijloace naturaliste Artistul urmeaza si aici calea sintetizarii El subliniaza in chipul papei numai axele principale si orienteaza pe ele roate masele realizate cu ajutorul unor tuse libere Relieful puternic al acestui chip reprezinta o geniala bucata de pictura Datorita lui, fata prelatului dobandeste o uimitoare constructivitate, 74 in comparatie cu care maniera de a picta a impie-sionistilor, comparata atit de des cu mijloacele picturale ale lui Velazquez, pare scilciata si ezitanta in scopul concentrarii atentiei privitorului asupra chipului, Velazquez recurge la o simplificare constienta a gamei cromatice Aceasta este construita din combinatia a numai doua tonuri de rosu si alb Prin profunzimea si stralucirea sa, acest rosu lasa o impresie indelebila Stofa jiltului si draperiile din fundal sint colorate in zmeuriu-inchis, capa si palaria, in zmeuriu-deschis, iar gulerul, haina si scrisoarea ce se vede in mina stinga sint redate intr-o tonalitate calda de alb Din contra-punerea zmeuriului cu albul, fiecare culoare capata o rezonanta remarcabila in acest cadru alb-zmeuriu, este pictat capul papei tratat cu atita veracitate si spontaneitate ineit publicului roman, neobisnuit cu un asemenea realism, i s-a parut un adevarat miracol Ca sa priveasca lucrarea lui Velazquez, au venit artisti din toate colturile Romei, iar cit il priveste pe papa, privind portretul ispravit de-acum, a pronuntat cuvintele devenite in curind clasice: "troppo vero" (prea adevarat), ceea ce nu l-a impiedicat sa-1 plateasca cu munificenta pe artist Printre portretistii sec XVii, Velazquez a fost, fara indoiala, unul dintre cei mai mari Fiecare dintre portretele lui reprezinta ceva incomensurabil mai mult decit simpla zugravire a unui model individual Forta lui Velazquez ca portretist rezida in conceptia generala despre om, in inalta lui convingere despre demnitatea umana si despre onoare Oricare dintre imaginile lui portretistice este plina de un calm deosebit si de simplitate Lui Velazquez nu-i place sa patrunda prea adinc in psihologia celor portretizati Dar nimeni nu se hotaraste sa afirme ca portretele sale sint antipsihologice El are darul uimitor de a disimula sub o masca de aparenta apatie si, in multe privinte, conventionala, un anumit caracter, o anumita individualitate Realismului sau ii sint pro-75 prii un fel de seninatate si de claritate si tocmai in aceasta rezida cauza principala si fundamentala a faptului pentru care Vclazquez are dreptul sa se numeasca un mare portretist Note 1 Cf Excelentul articol al lui R i onghi, Un Sun Tom-maso del Vclazquez e le congiunture italo-spagnole tra il’5 e il’600 in "Vita Artistica1*, 1927, pp 4—11 2 A se compara de exemplu portretele lui Filipp iV (Altepinakothek, Miinchen) si Flisabetei de liourbon (Kunsthistorisches Museum, Viena), pictate de Rubens in anii 1028—1629, cu Portretul in antei Maria (Prado, Madrid) realizat de Vclazquez in anul 1630 ti cu Portretul iui Filipp iV (Kunsthistorisches Museum, Viena) pictat de el in 1632 influenta lui Rubens nu este stra inii nici de realizarea de catre Vclazquez a portretelor ecvestre care tradeaza o serie de reminiscente baroce FRANS HALS Aproape in creatia fiecarui maestru se intilnesc lucrari in care converg ca intr-un focar nazuintele intime ale artistului Pentru Hals o asemenea opera este portretul lui Willem von Heythuysen (Muzeul regal de arte frumoase, Bruxelles) Aici este infatisat un cetatean instarit al Haarlemului El sta picior peste picior intr-o poza degajata, pe un scaun, leganindu-se dintr-o parte intr-alta in mina arc o cravasa, iar pe cap are pusa, neglijent si intr-o parte, palaria Personajul portretizat se uita nitel cam lenes la privitor fata de care nu are nici o consideratie El este plin de sine, intregul lui profil moral vadeste un profund egocentrism, el c xistind numai pentru sine si nepasindu-i, ho-tarit, de tot restul lumii Nu cunoaste si nici nu vrea sa stie de nici un fel de conveniente, de nici un fel de "bune maniere**, nu vrea sa se supuna nici unei etichete Pentru el este important sa se simta liber si nestingherit si de aceea este zugravit de artist intr-o asemenea atitudine de nonsalanta care vine intr-un izbitor contrast atit cu tinuta eleganta a ceea ce numeste francezul bonnete homme, cit si cu severitatea tantosa a aristocratului spaniol in figura acestui Heythuysen este intruchipat un cu totul alt ideal social, strain grandiozi-tatii prezentabile a barocului Acest ideal s-a format pe terenul Olandei democrate a carei cale de dezvoltare se deosebea net, in sec al XVii-lea, 77 de caile de dezvoltare ale altor state europene Scuturind jugul absolutismului spaniol si cuce-rindu-si autonomie deplina, Olanda s-a transformat curind intr-uira dintre cele mai inaintate tari europene Burghezia olandeza a rupt-o hotarit nu numai cu traditiile politice ale absolutismului, ci ti cu intregul mod de viata cultural al acestuia Biserica catolica, centrele aulice, saloanele inaltei nobilimi, sau mai simplu spus: tot ceea ce dadea ionul in Spania, italia ti Franta, aproape ca nici nu exista in Olanda Cultura se cuibarise aici in micile orate; ea era profund descentralizata si legata in mod organic de cercurile largi democratice Drept comanditari ai artistilor se manifestau negustorii, medicii, profesorii, predicatorii, giuvaergiii, gravorii, micii meseriasi si chiar taranii Gusturile lor se remarcau printr-un caracter pur realist, ei cautind, in arta, in primul rind, reflectarea realitatii ce-i inconjura Aparindu-si cu o asemenea imensa dificultate, si in ultima instanta ca rezultat al unor eforturi colective unite, independenta patriei, ei se mindreau cu victoriile lor, fiind plini de simtul demnitatii proprii in aceste conditii, portretul a dobindit pentru ei o atractivi-tate cu totul deosebita Acest gen era chemat sa fixeze trasaturile acelei generatii optimiste, puternice, calite sufleteste, care a trecut prin razboaiele neerlandeze, cu grozaviile si salbaticiile lor si care cauta sa guste din plin din toate placerile oferite de viata Frans Hals a fost portretistul preferat al acestor cercuri burgheze care l-au coplesit pur si simplu cu comenzi in persoana lui, ei au aflat un maestru eminent al carui optimism innascut corespundea cum nu se putea mai bine propriilor lor gusturi Tendinta spontana pentru portrete a degenerat in Olanda anilor treizeci intr-o adevarata portre-tomanie Din acest deceniu s-au pastrat pina la saptezeci de portrete halsiene;, iar Rembrandt a pictat intre anii 1632—1635 nu mai putin de patruzeci de portrete anual Sotii comandau portretele sotiilor, sotiile — pe ale sotilor, parintii fericit’ comandau portretele copiilor, tinerii casatoriti comandau portrete matrimoniale pereche 78 afaceristii norocosi si magistratii avansati isi comandau portrete de parada pentru impodobirea camerelor de primire, familiile avind cultul copiilor, societatile de puscasi, spitalele, casele de receptie, ghildele isi comandau mari portrete de grup i )e la toate aceste imagini se cereau nu decorxm-ul baroc, nu maretie impozanta, nu clan patetic, ci, varacitatc profunda si o asemanare care sa sara in ochi, neumbrita de nici un fel de elemente idealizatoare Nu degeaba Constantin Huy-gens scria ca portretul este "umbra vietii"1 in aceste cuvinte se oglindea clar orientarea realista a publicului olandez si in rnasura in care in portretele lui Hals avem unul din cele mai desavarsite modele ale artei realiste, el poate fi considerat pe buna dreptate ca portretistul olandez tipi' din prima jumatate a sec al XVii-lea Portretul lui Willem Van Hcythiiysen este interesant nu numai din nunctul de vedere al noului ideal social ne care il intruchipa El este si cea mai caracteristica opera pentru creatia lui Hals intrucit dezvaluie in multe privinte esenta gin-dirii lui artistice in portret este fixata o situatie surprinsa instantaneu Heythuysen se leagana pe lin scaun in asa fel ineit in secunda urmatoare, corpul sau va capata o noua pozitie Din lungul si complexul sir de miscari, artistul detaseaza un fragment scurt oarecare care intruchipeaza nunctul cel mai inalt si cel mai nestabil in nrivinta dinamismului, acest punct este fara indoiala, punctul culminant al miscarii, faza ci cea mai nlina de tensiune El este intr-nn fel limita instabilitatii, limita nestatorniciei Tocmai de aceea figura celui portretizat este construita potrivit principiului diagonalelor ce se intretaie: corpului ii este imnrimata o puternica inclinare, tot inclinat este redat scaunul, din linii inclinate este format si piciorul drept si marginile pelerinei, cravasa si palaria pusa pe-o ureche Toate aceste linii ce se intretaie sub diferite unghiuri ii confera figurii un imens dinamism ferind-o de orice statica Si dorind parca sa potenteze acest dinamism al ima 79 ginii, Hals introduce, drept contrast, liniile drep te, linistite ale cadrului si ale masei care scot si mai mult in relief instabilitatea figurii, receptata de privitor sub un aspect extrem de pictural2 Acest caracter fugitiv al miscarii fixat in Portretul lui Heythuysen este prezent in majoritatea portretelor lui Hals Aceasta le si face atit de vii si de agere3 Ele sint pline dc o viata scanteietoare si dc o energie debordanta Cei portretizati sint infatisati fie ridicand cupa cu vin, fie fumind pipa, fie turnind vin din carafa, fie cin-tind la vioara, fie scriind, fie ciupind strunele unei laute, fie certindu-se cu un vecin invizibil, fie discutind cu un interlocutor ascuns ochiului privitorului, fie, in sfirsit, declamind patetic Daca ei stau nemiscati si calmi, chiar si atunci, in pozele lor exista ceva dintr-un moment surprins fulgerator Vioiciunea temperamentului pictural al lui Hals este de asa natura ineit fiecare imagine emana prospetimea unui genial exprompt Dinamizand figura omeneasca in ansamblu, Hals a dinamizat si fata si aici procedeul sau preferat este zimbetul Zimbctul i-a servit drept un mijloc puternic pentru inviorarea chipului omenesc, anulind la el impresia de impietrit si dc imobilitate Hals a redat intr-o mie de nuante acest zimbet — de la surisul abia perceptibil pina la risul in hohote Daca socotim cantitatea portretelor lui Hals cu fete zambitoare, raminem frapati de numarul lor imens Faptul vadeste clar ca pentru Hals zimbctul nu era ceva impus din afara, ci decurgea logic din intreaga sa conceptie artistica ce se baza pe dinamismul extern Pentru Hals zimbetul era nu numai mijlocul de inviorare a chipului, ci avea si un profund sens psihologic Era un fel dc formula standard a optimismului care se bucura, fara indoiala, de un succes imens in rindul contemporanilor Datorita zugravirii zambetului, cei portretizati pareau si mai sanatosi, si mai tari, mai optimisti decit erau in realitate Privind la toate aceste portrete, par-ticipantii la razboiul neerlandez pentru independenta trebuie sa se fi simtit deosebit dc fericiti si binedispusi Portretele respective le dadeau o stare 80 belicoasa, le ridica tonusul vital Ele intruchipau admirabil si plenar starile de spirit curente in sfirsit, in ele se simtea totdeauna o nota cu totul deosebita de bonomie si patriarhalism, proprie celor mai bune portrete olandeze Daca zimbetul este partea cea mai dinamica a fetei presupunind bucuria de a trai, el constituie totodata si aspectul cel mai putin spiritual si tocmai aici se manifesta limitele talentului lui Hals Cind trebuie sa zugraveasca un chip infloritor dc sanatate, el nu arc egal El stie sa-i confere vitalitate congenitala, vioiciune, jovialitate, stie sa descopere in el o inepuizabila rezerva de energie spirituala si fizica Cind el arc de portretizat insa un chip pe care citeste o inalta intelec-tualizare sau de profunda spiritualizare, mijloacele artei sale se dovedesc a fi insuficiente, asa cum o dovedeste cel mai bine portretul lui Des-cartes de la Luvru Tocmai aici se manifesta deosebirea principiala dintre Hals si Rembrandt care este incomensurabil superior in privinta profunzimii caracterizarii psihologice Aceasta nu-1 impiedica insa pe Hals sa fie unul dintre cei mai mari portretisti europeni din sec al XVii-lea Explicatia consta in uimitoarea sa capacitate de a reda si a simti particularitatile individuale ale celui portretizat Hals fixeaza aceste particularitati pc pinza cu atita spontaneitate, cu o asemenea prospetime si acuitate ineit imaginea artistica realizata de el dobindeste o vitalitate incomparabil mai mare decit prototipul real ce i-a stat la baza Tocmai in aceasta rezida marea taina a artei portretistice a lui Hals Pastrind trasaturile individuale ale modelului, el il inalta in acelasi timp pe acesta intr-o alta sfera, unde incepe sa traiasca o viata noua, mai intensa, unde singele-i pulseaza mai repede, unde respiratia ii devine mai fierbinte, unde ochii i se aprind de o stralucire scanteietoare, unde potentialul vital atinge incordarea extrema si de aceea, batrini si batrine neputincioase devin la el oameni zdraveni, bine conservati, femei firave devin frumuseti plesnind de sanatate; copii bolnaviciosi capata o infatisare strengareasca, ti- 81 acrii melancolici devin niste mincai joviali, betivi, si lluicra-vint O asemenea viziune asupra vietii avea doar Rabelais, cu care Frans Hals, ducind o viata dezordonata de boema, are o adevarata afinitate spirituala Paralel cu portretele individuale, Hals a pictat si portrete de grup care i-au prilejuit o zgomotoasa faima printre contemporani4 Traditia portretului de grup era o straveche traditie olandeza inca din sec al XV-lea Geertgen lot Saint Jans i-a infatisat pe un poliptic de altar, pastrat astazi in galena din Viena, pe ioanitii din Haar-lem, din ai caror ordin iacca si el parte in sec al ЛА 1-lea, Jan Scorel si artistii originari din Amsterdam, JUirk Jacobs (1532, 1539, lo61, 1563), Uirk Barcnds (1062, 1566), Cornelis Ketel (158b) si Pieter isaaks (І5У6, 1699), iar la inceputul sec XVii, Art Pietersen (1599, 1603;, Frans Pietcrs Grebbcr (1619), Cornelis van der Voort (1618, 1623) si Verner van Valkcrt (1622, 1624, 1625) au creat o sene de portrete de grup absolut de sine statatoare, cu imagini de pelerini la ierusalim, de puscasi, de starosti de breasla, de clon si "lectii de anatomie" Aceste portrete erau legale m mod organic de cresterea constiintei nationale a olandezilor si de dezvoltarea stihinica a unor numeroase cercuri de initiativa Ln rol deosebit de mare il jucau cluburile de puscasi la care se stringeau la un pahar de bautura belicosii parti-cipanti la lupta neerlandczilor pentru independenta, si camerele de retorica unde se discutau cu aprindere diierite probleme de literatura Lin loc de vaza ocupau, de asemenea, breslele si institutele de asistenta sociala, ca de pilda spitalele si casele pentru orfani conduse de consilii ale sta-roslilor sau de catre consiliile de curatela in componenta carora intrau de regula burghezii onorabili, asa-zisii regenti in sfirsit, se cuvine a li mentionate cercurile medicale care-i grupau de obicei pe membrii ghildei chirurgilor in jurul unuia dintre profesorii de vaza, foaie aceste organizatii aveau obiceiul sa comande portrete de grup destinate sa impodobeasca locurile publice in sec 82 al XVi-lea si la inceputul veacului urmator, aceste portrete de grup se mai remarca inca printr-o vadita conventionalitate si prin statismul constructiei compozitionale Figurile sint amplasate in tind, intre ele nu exista o strinsa interdependenta, in poza lor existind multe elemente de fatada, multa ostentatie Aceasta era aproximativ etapa pe care o traversa, in dezvoltarea sa, portretul dc grup in momentul cind incepe sa se manifeste Frans Hals, al carui prim portret de grup realizat de el dateaza din anul 1616 Sarcina lui Hals consta in depasirea statismului si rigiditatii din trecut, in crearea unui nou stil mai liber si totodata incomparabil mai pictural dccit cel din trecut si aceasta sarcina a fost rezolvata de el in mod stralucit Principala dificultate in portretul de grup o constituie redarea unei anumite unitati ideale a grupului in conditiile pastrarii totodata a particularitatilor individuale ale fiecarui personaj ce intra in componenta portretului in exemplarele timpurii ale grupului, intilnim de obicei o simpla suma de individualitati care au existenta absolut separata La Hals, acestea incep deja sa traiasca o viata comuna, formind un colectiv unit Fiecare dintre ele isi are manierele si deprinderile proprii, temperamentul propriu, caracterul propriu si totusi, luate impreuna, ele sint solidare una cu alta Elementul de legatura in portretele timpurii create de Hals il constituie nu o unitate superioara de idei, ci acea buna dispozitie care-i uneste pe tovarasii de pahar care au luptat cot la cot in batalii si au iesit intregi si nevatamati din multe prefaceri De aceea, ci isi petrec vremea atit de veseli si netulburati la un pahar de vin, dc aceea pe fetele lor sint intiparite mansuctudinea si multumirea Hals obtine o unitate cu mult mai mare in portretele sale de grup tirzii El se stradueste sa redea in acestea coeziunea maxima a grupului Dar il impiedica egocentrismul constiintei sale dc burghez, care-1 impinge la receptarea fiecaruia dintre personaje ca pe ceva de sinestatator si inchis 83 in sine, fapt datorita caruia chiar si cele mai reu site portrete de grup ale maestrului, cu toata coeziunea dintre cei portretizati, lasa mult de dorit in privinta unitatii inalte de idei Л doua problema cardinala a portretului de grup consta in relatiile reciproce dintre personajele zugravite Toate aceste personaje pot ocupa in tablou locuri egale, nici un personaj nu iese in evidenta in detrimentul altuia, niciunul nu joaca un rol intr-atit de important ineit sa le umbreasca pe toate celelalte Compozitia figurilor se construieste potrivit principiului riguros al coordonarii Asa sint aproape toate portretele de grup ale lui Hals, care se remarca prin spiritul corporativ democratic ce raspundea cum nu se putea mai bine modului de viata din Olanda primei jumatati a sec al XVii-lea O alta conceptie a portretului de grup se bazeaza pe un cu totul alt principiu si anume pe acela al subordonarii in grup este detasat un personaj oarecare ce ocupa in compozitie locul central avind o pondere incomparabil mai mare decit toate celelalte in raport cu acest personaj central, oricare dintre persoanele ce intra in componenta grupului ii apare privitorului ca secundar Exemplul cel mai pregnant din domeniul portretului de grup de acest gen este Rondul de noapte al lui Rembrandt in care sarcina ce statea in fata portretului de grup a fost rezolvata nu in planul compozitiei portretistice caci in primul plan au fost scosi in evidenta capitanul Frans Banning Cocq si locotenentul Ruytenburg in locul grupului in plenul sau, sint evidentiate personajele principale ce domina asupra celorlalti membri si daca esenta portretului de grup consta in conturarea egala a tuturor figurilor ce compun grupul, atunci creatia lui Frans Hals constituie una din culmile dezvoltarii acestui gen deosebit al artei portretistice in cel mai timpuriu portret de grup al sau — Banchetul ofiterilor companiei de archebuzieri Sf Gheorghe (1616 Muzeul Frans Hals din Haarlem), Hals urmeaza inca, in multe privinte, vechea traditie: compozitia este construita potrivit unei ori 84 zontale linistite, in amplasarea figurilor este relativ putina varietate, majoritatea celor portretizati se uita spre privitor ceea ce duce la separarea lor, impiedicind realizarea unei strinse interdependente intre ei Cu toate acestea, ofiterii portretizati de catre Hals par plini de viata, mai ales daca sint comparati cu cei zugraviti in portretele olandeze mai vechi Fiecare figura este privita in aspectul ei dinamic, pc multe chipuri joaca un zimbet vioi, optimist, intregul grup emana un spirit de tarie si solidaritate camaradereasca Ca de obicei, la Hals nu este evidentiat nici un personaj in dauna altuia in acest colectiv democratic, toti sint egali: si colonelul si capitanii, si locotenentii si stegarul in Banchetul ofiterilor companiei de archebuzieri Sf Adrian (1627, Muzeul Frans Hals, Haarlem), aceste noi trasaturi dobindesc o expresie si mai pregnanta5 Orizontala traditionala a compozitiei este frinta definitiv O parte din cei portretizati stau ia masa, unii dintre ei sint in picioare usor aplecati, iar altii stau in picioare drepti Datorita acestui fapt, conturul grupului capata un aspect valurat ceea ce-i confera un mare dinamism in centru, se formeaza un interval spatial, la dreapta si la stinga compozitia crescind in inaltime in loc sa construiasca compozitia dupa principiul triunghiului clasic renascentist, al carui unghi de sus coincide de obicei cu axul central al tabloului, Hals creeaza in mijloc o spartura Astfel ca punctul de jos al sparturii cade nu chiar pe jumatatea tabloului, ci este deplasat usor spre dreapta Este caracteristic faptul ca o asemenea deplasare asimetrica a axului compozitional este subliniata si mai mult de fereastra impinsa si ea usor spre dreapta Dar intre fereastra si punctul de jos al golului din tablou nu exista o corespondenta stricta Axele lor nu sint coordonate Toate aceste deplasari axiale in combinatie cu amplasarea libera a figurilor zugravite de catre artist in poze surprinse instantaneu il obliga pe privitor sa vada grupul ca pe un fragment pictural decupat la intimplare din realitate insa la un exa-85 men mai atent al grupului, devine foarte evident ca oricit de libera ar fi constructia lui, aceasta se supune totusi unei structuri strict legice care devine deosebit de pregnanta daca apropiem, in imaginatie, personajul asezat in dreapta, la masa, de personajul aflat in centru, cu spatele la el Atunci grupul se imparte in doua subgrupuri, aproape simetrice, care ar putea sa fie conturate fiecare de cite o linie curba (de la marginile laterale ale tabloului, peste capetele personajelor aflate in picioare la spatele ofiterilor asezati la masa) Tocmai pentru a evita aceasta simetrie ce nu-i era pe plac pentru ca ar fi facut compozitia statica si echilibrata, Hals deplaseaza figura unui ofiter dintre cei asezati la masa spre dreapta, umplind golul format cu puscasul ce tine pe cap o palarie cu boruri largi Acest puscas este chemat sa indeplineasca functia unei verigi de legatura intre cele doua subgrupuri pline de acea dezordine picturala care constituie idealul artistic al lui Hals in portretul apropiat ca timp de realizare si intitulat Banchetul ofiterilor companiei de archebuzieri Sf Gheorghe (1627), Hals creeaza, poate, una dintre operele sale cele mai caracteristice in privinta construirii picturale a grupului si a situatiei fixate aici parca intimplator si in treacat, lucrarea respectiva constituie o limita a cautarilor lui Hals si tocmai de aceea portretul emana o mare vitalitate Fiecare figura este redata intr-o poza surprinsa rapid: unul isi' goleste pocalul, altul stoarce o lamiie peste stridii, al treilea se adreseaza unui interlocutor nevazut ridicind intr-un gest patetic mina stinga, al patrulea pronunta un toast, al cincilea priveste tinta spre vecinul din stinga ascuns privitorului, al saselea asculta la cel care adreseaza cuvintul de salut Toti cei portretizati se comporta absolut natural si cu dezinvoltura Ei nu pozeaza artistului si in miscarile lor nu exista nici umbra de ostentatie Ei se simt bine, se simt liberi si aceasta stare de spirit ne este transmisa indata si noua Privirile celor portretizati se intretaie intr-un mod foarte complicat, ele fiind indreptate pe diferite axe Acest fapt face si el posibila potentarea vioiciunii spontane a impresiei 84 in priviri lipseste paralelismul apasator al portre telor timpurii, in care toate personajele isi atintesc privirea inainte, fapt ce conducea la crearea unei mari izolari a personajelor La Hals, dimpotriva, privirea indeplineste rolul unei functii de legatura, intrucit ea uneste si nu dezbina personajele Creind un grup de o vitalitate uimitoare, Hals construieste in mod corespunzator si compozitia Acesteia ii sint straine caracterul inchis si prezentarea unor personaje izolate, de sine-statatoare Degeaba am cauta aici solutiile compozitiei italiene clasice Aici lipsesc figurile menite sa "flan-cheze" pe laturi compozitia; nu exista aici nici centrism, nici simetrie, nu exista delimitarea zonei avansate a tabloului de spatiul real ce se desfasoara in fata acestuia Compozitia este astfel calculata ineit ea nu are niciun fel de margini strict limitative Figurile ies din rama, ele vin peste privitor si nu vor sa tina seama de cimpul de reprezentare ce le-a fost destinat De aceea rama tabloului taie parca intimplator figurile, ceea ce ne determina sa vedem compozitia ca pe un esantion impresionist al realitatii Un asemenea mod de decupare a figurii cu ajutorul ramei reprezinta unul dintre procedeele compozitionale indragite de Hals, intilniie de obicei si in portretele sale individuale Tocmai acestui procedeu i se datoreaza in buna parte spontaneitatea exceptionala si vioiciunea care fac din aceste portrete opere unice in cadrul picturii portretistice europene din sec al XVii-lea Toate portretele de grup ale lui Hals descrise mai sus sint construite dupa principiul coordonarii: niciun personaj nu iese in evidenta in dauna altuia, cei portretizati avind aceeasi pondere in Portretul dc gntp al ofiterilor companiei de archebuzieri Sf Adrian, din anul 1633 (Muzeul Frans Hals, Haarlem), Hals abdica pentru prima si ultima oara in viata sa de la aceasta conceptie democrata Colonelul Loo apare aici ca personajul central, in jurul caruia se grupeaza ofiterii mai 87 mici in grad Desi intregul grup este alungit pe orizontala, personajele sint amplasate atit de liber si sint pline de atit optimism tipic pentru Hals, ineit compozitia nu are nimic schematic in portretele sale de grup de la sfirsitul deceniului patru (Compania colonelului Reynier Reael si a locotenentului Michiels lilauw, 1633—1637; Ofiterii companiei de archebuzieri Sf Gheorghe, 1639 — (ambele in Muzeul Frans Hals, Haar-lem), Hals nu aducea nimic principial nou in comparatie cu portretele anilor 20, amindoua aceste lucrari produc o impresie de vechi in ele se simte clar intoarcerea la vechile traditii de la inceputul sec al XVii-lea Compozitiile dobindesc din nou un caracter orizontal de stabilitate Figurile sint amplasate in rind, majoritatea celor portretizati pozindu-i in mod evident artistului Se reduce totodata varietatea pozelor, iar plivirile independente ale personajelor se atintesc asupra noastra Toate acestea conduc la disparitia vioiciunii si expresivitatii de altadata, acestea cedind locul unei zugraviri mai linistite si mai echilibrate a realitatii Portretele de la sfirsitul deceniului patru incheie seria portretelor de grup timpurii ain opera lui Hals Pentru toate aceste lucrari este caracteristica bogatia coloristica Combinatia cromatica preferata dc Hals, dintre negru si alb (costumele si gulerele) este inviorata de accente luminoase de albastru, galben, portocaliu si rosu (esarfe, steaguri, draperii) care compun gama coloristica intr-un registru major Deja in aceste portrete de grup timpurii, Hals stapineste cu virtuozitate negrul obtinind din el nenumarate nuante — de la negru ca taciunele pina la delicatele griuri sidefii Pasta de culoare este asternuta intr-o tusa relativ compacta care devine cu anii tot mai usoara si mai libera Forma este modelata de el cu ajutorul acestor tuse pe care le asterne una peste alta, recurgind si la fine frotiuri Cu toata stralucirea picturala a facturii, scriitura lui Hals ramine pina la sfirsitul deceniului patru intrucitva greoaie in orice caz, ea nu rezista la o comparatie cu tehnica ultimelor lucrari ale artistului, care reprezinta culmea in dezvoltarea sa creatoare 88 in anul 1641, Hals a pictat Portretul de grup al eforilor (regentilor) spitalului Sf Elisabeta (Muzeul Frans Hals, Haarlcm) care a inaugurat seria portretelor de grup tirzii ale lui Hals in comparatie cu lucrarile mai timpurii, aici frapeaza noile tendinte stilistice: compozitia devine cu mult mai linistita, dispare farimitarca din trecut a grupului in sub-grupuri fragmentare, se adincesc caracteristicile psihologice, coloritul se intuneca, maniera de as-ternere a pastei dobindeste o neobisnuita libertate devenind foarte larga Figurile sint amplasate de artist potrivit unui subtil calcul compozitional Casierul asezat in partea - dreapta si trei efori sint asezati la acelasi nivel, formind o friza orizontala riguroasa ce este receptata de privitor ca o unitate indisolubila in scopul dc a conferi grupului mai multa naturalete si mai multa vitalitate, unul dintre regenti este infatisat putin ridicat, fapt datorita caruia in orizontala frizei se infige un triunghi Acest triunghi alcatuit din trei personaje se leaga admirabil cu orizontala frizei formata, la rindul ei, din patru personaje intreaga esenta a compozitiei consta aici din aceea ca triunghiul nu se sprijina in mod mecanic de friza, ci creste direct din aceasta Tocmai acest lucru ii confera compozitiei un caracter atit de monolit, ce se imbina cu o rara libertate a construirii ei Dintre toate portretele de grup ale lui Hals, acela al eforilor se remarca prin cea mai mare coeziune a personajelor Nici unul dintre cei portretizati nu se uita la privitor, toti sint uniti de un interes general — acela fata de cuvintele eforului care vorbeste si, aflat in focul polemicii, s-a ridicat putin si a intins mina dreapta intr-un gest agitatoric Acest personaj s-ar fi putut transforma lesne in eroul central al grupului, covir-sind cu autoritatea lui pe toti ceilalti membri Dar Hals evita si aici subordonarea, atit de incompatibila cu gusturile lui democratice, si la care a recurs o singura data — in portretul de grup din 1633 Oratorul se adreseaza regentului asezat in primul plan si al carui cap este intors in profil; 89 ceilalti doi regenti urmaresc cu incordare efectul cuvintelor pronuntate, iar casierul apare in rolul unui martor neutru, chipul lui exprimind o atentie calma si concentrata Deja prin faptul ca Hals il infatiseaza pe eforul care vorbeste intr-un gest interogativ, el il lipseste pe acesta din urma de vreo importanta capitala, el devenind dependent de alt personaj in continuare, nivelarea este obtinuta datorita plasarii lui intre doua personaje cu atitudine intrebatoare in felul acesta, cu tot acti-vismul sau, el nu se deosebeste prin nimic de camarazii sai si nici de cei interesati de raspunsul celui asezat la masa Acesta din urma intirzie parca dinadins cu raspunsul si, de aceea, dintr-un ascultator pasiv, subordonat celui care intreaba si este deci activ, el devine egal cu acesta ca pondere in tablou Prin asemenea procedee foarte subtile, Hals obtine echilibru intre personajele intrate in componenta grupului, care nu numai ca sint coordonate in modul cel mai strict, dar se si dovedesc a fi atrase in situatia psihologica ce le uneste pe toate in contrast cu portretele de grup din anii 20—30 care se deosebesc printr-un cromatism luminos, Eforii sint pictati intr-o gama coloristica sobra si retinuta Artistul nu faramiteaza impresia coloristica, ci reda suprafete cromatice mari si linistite: peretele oliv, fata de masa — in lilia-chiu-inchis, costumele si palariile — in negru, gulerele si mansetele — in alb Chipurile personajelor sint realizate cu ajutorul unor tuse libere roz-rosietice, albe, verzui si gri care modeleaza forma cu o precizie uimitoare Accentuarea tendintelor spre o pictura a tonurilor in coloritul iui Hals are loc paralel cu rafinarea tehnicii sale care capata un caracter tot mai pictural Gama generala a culorilor evolueaza in directia tonului gri-argintiu care, cu anii, trece in verde-oliv pentru ca, si mai tirziu, sa se apropie de gri-cenusiu si, in sfirsit, de negru intre Eforii Spitalului Sf Elisabeta si cele mai apropiate portrete de grup ale lui Hals se interpune o perioada de timp de douazeci si trei de ani Acest fapt demonstreaza clar ca spre sfirsitul 90 vietii, Hals nu s-a bucurat de un prea mare succes si i se dadeau tot mai rar comenzi pentru lucrari capitale Se stie, de asemenea, ca spre batri-nete, artistul a ajuns la o mizerie crunta: de la 1 octombrie 1663 el a primit o jaensie de doua sute de florini si trei carute de turba anual Portretele simple, realiste ale lui Hals gaseau un ecou tot mai slab printre burghezii imbogatiti si care pretindeau ca pictura portretistica sa-i idealizeze, sa-i arate prezentabili Publicul a inceput sa acorde preferinta artistilor care stiau sa sublinieze in portret latura de parada, aparentele si sa-i confere acestui gen un aspect decorativist plin de efect, in spiritul picturii lui Van Dyck iata de ce, in deceniile cinci-sase, portrctistii favoriti ai societatii olandeze detun Helst, Flinck, Bol, Tempel, Meytcns iar mai tirziu — Maas, Musscher si Net-scher in operele acestora se puteau intalni acea stralucire de suprafata si acel caracter reprezen-tational care se aflau intr-un flagrant contrast cu psihologismul plin de seriozitate al lucrarilor tir-zii ale lui Hals Portretele de grup — al eforilor si cel al efo-rclor azilului de batrini (amindoua in Muzeul Frans Hals, Haarlem) au fost pictate de Hals in anul 1664 cind el avea aproape optzeci si patru de ani Cu toate ca amindoua lucrarile tradeaza nn evident tremur al miinii imbatrinite, ele pot fi trecute cu curaj in rindul celor mai bune creatii ale lui Hals si nu numai ale iui Hals, ci ale intregii picturi portretistice europene Eforele stau asezate la masa Batrina din extrema stinga se adreseaza cu o cuvantare partidei opuse pe care trebuie sa ne-o inchipuim ca fiind plasata in fata tabloului Cuvintele ei sint urmarite de celelalte batrine care, privesc la aceiasi interlocutori nevazuti6 Slujnica aflata mai in spate asculta cu un zambet plin de respect vocea autoritara a celei care vorbeste Toate personajele sint antrenate intr-o situatie psihologica unitara, fapt datorita caruia ele sint legate unul de altul in modul cel mai strins Aici se poate vorbi despre o ades arata unitate a grupului intrucit discor- 91 clanta portretelor de grup mai timpurii in care grupul se diviza in subgrupuri separate, surprinse in med impresionist si in diverse puncte de orientare, cedeaza locul unui bloc figurai, in felul sau, monolit Atentia tuturor celor cinci personaje este atintita intr-un singur punct — partida opusa si tocmai acest fapt le uneste pe toate intr-un tot Cum se intimpla de obicei la Hals, batrina care vorbeste nu iese in evidenta in calitate de personaj principal Ea ocupa un loc aproape egal cu al celorlalte si rolul ei activ este atenuat de faptul ca ea nu se intereseaza mai putin decit celelalte de reactia psihologica a ascultatorilor ascunsi vederii privitorului Nu este dificil de remarcat ca in acest portret de grup, Hals merge pe calea unei tot mai mari simplificari, nazuind sa obtina o claritate maxima El simplifica si exagereaza latura psihologica care depaseste in unitatea momentului crucial policentrismul de altadata El creeaza o compozitie cu mult mai linistita si mai lesne de cuprins cu privirea, evita racursiurile acuzate, diagonalele dinamice, petele de culoare stridente si prea luminoase Plin de intelepciune, in urma unei imense experiente de viata, el creeaza o opera monumentala, plina de o seriozitate solemna in portretul regentelor apare pregnant o maiestrie rar intilnita in ceea ce priveste caracterizarea psihologica a personajelor Toate cele cinci batrine formeaza un tot indisolubil, dar fiecare dintre ele este, in acelasi timp, o individualitate bine conturata Efora care vorbeste este caracterizata ca o fatarnica uscativa si severa; vecina ci — ca o batrinica rea si artagoasa; regenta asezata in centrul compozitiei — ca o fiinta blajina, dar lipsita de vointa; slujniica — drept o femeie grijulie si sirguitoare, in sfirsit, regenta asezata la masa este caracterizata drept un om daruit cu inteligenta, bunatate si noblete sufleteasca Nuantele individuale ale personajelor au fost surprinse de Hals cu o mare arta Dar in contrast cu Rembrandt, el nu foloseste chipul imbatrinit in scopul de a povesti despre viata complicata si inde 92 lungata ce si-a pus pecetea de profunda intelepciune in fiecare trasatura, in fiecare rid Pe chipul batrinelor sale se citeste umilinta, uneori chiar tristetea Personajele pline odinioara de optimism au devenit neputincioase si slabe Daca ele incearca sa zambeasca, surisul lor va fi unul jalnic, batrinesc, avind parca in el ceva aproape vinovat La toate ie este frig si incomod in aceasta lume Toate simt apropierea mortii, toate au obosit sa traiasca, in toate se simte o profunda ruptura launtrica Nuantele psihologice fixate aici reflecta, fara indoiala, starea de spirit a lui Hals insusi si tocmai de aceea ele poseda o atit de imensa forta dc influentare pe plan artistic Cine a vazut macar o data in viata portretul de grup al regentelor, in muzeul din Haarlem, nu va uita niciodata chipurile acestor batrine Compozitia portretului regentilor se remarca prin mai multa picturalitate si printr-un caracter mai putin unitar Figurile nu formeaza un grup la fel de compact ca in portretul regentelor in amplasarea lor, intrucatva anarhica, exista ceva care le inrudeste cu imaginile create de Hals in tinerete Conturul grupului este format dintr-o linie sinuoasa ascendenta spre dreapta Personajele asezate in jurul mesei sint amplasate la nivele diferite, ceea ce confera grupului o neliniste subliniata Capetele sint intoarse in directii diferite, palariile sint puse strimb si piezis, in miscarea miinilor se observa o foarte mare discordanta Aceasta "anarhie" compozitionala care constituie un procedeu folosit in mod constient pentru potentarea impresiei generale de picturalitate, se imbina cu o tratare specifica a fenomenului psihologic fixat aici Majoritatea celor portretizati privesc la partida opusa ascunsa de ochii privitorului si careia i se adreseaza cu o cuvintare unul dintre efori Mina dreapta a acestuia este intinsa inainte intr-un gest oratoric Cuvintele lui sint urmarite cu atentie de catre trei dintre tovarasii sai si de servitor, in timp ce al cincilea efor a intors capul in partea opusa excluzindu-se parca, 93 in felul acesta, din grup, ceea ce, fireste, ii dis- truge unitatea in aceasta privinta, portretul regentilor este mult intrecut de cel a regentelor care poseda un mai mare monolitism infatisarea exterioara a regentilor vadeste aceeasi uzura si epuizare spirituala pe care am avut posibilitatea sa le remarcam analizind portretele batrinelor Deosebit de interesanta este figura oratorului Ea are ceva foarte neglijent, ceva detracat suvitele de par ce-i atirna ridicol, palaria cazuta intr-o parte, ochii impaienjeniti atintiti intr-un punct — totul vorbeste despre un om bolnav care deja nu-si mai controleaza actele Pecetea unei oboseli profunde poate fi observata pe chipurile ambelor personaje din partea stinga iar personajul din extrema dreapta are o fizionomie melancolica si bolnavicioasa Singura exceptie o constituie chipul regentului ce sta la mijloc si in care se mai simt reminiscente ale fortei si dragostei de viata de odinioara Dar singur acest personaj nu este in stare sa ridice tonusul vital foarte scazut al intregului grup ale carui figuri prezinta un fel de osificate, de imobilitate De aceea, in unele momente, se pare ca cei portretizati nu sint oameni vii, ci manechine fara maruntaie, care la cea mai mica atingere vor aluneca neputincioase la pamint Pentru portretul dc grup al eforilor este caracteristica contradictia intre compozitia picturala, nelinistita si imobilitatea personajelor Dar aceasta nu este singura contradictie pe care portretul respectiv o prezinta imobilitatii personajelor nu-i corespunde, la rindul ci, mobilitatea pur si simplu fenomenala a tuselor de culoare care anticipeaza in multe privinte tehnica impresionisti-lor Tusa a fost totdeauna, in mina lui Hals, mijlocul prin care el a obtinut vitalitatea exceptionala si caracterul plenitudinii al imaginilor sale Aceasta tusa nu era pentru artist ceva venit din afara, nu era un procedeu formal, lipsit de continut, un truc ce urmareste efectul exterior Ea decurgea din esenta foarte profunda a artei lui Hals intrucit partea de bravura a creatiei sale potenteaza trasaturile optimismului congenital propriu 94 tuturor personajelor halsiene Miscarea tusei din portretele sale este perceputa de obicei ca pulsatie accelerata a vietii, ca o manifestare a energiei umane si cind personajele lui Hals sint pline de forta si de sanatate, cind ele sint infatisate in poze expresive surprinse din goana, atunci acest iures dc tuse se dovedeste a fi in mod organic profund justificat Cind insa el apare in tablouri ale caror personaje au un caracter static inghetat si mai ales decrepit, asemenea imaginilor infatisindu-i pe regenti, atunci se iveste o oarecare primejdie ca factura sa se transforme din mijloc in scop in sine Ca o bizara ironie a soartei, in portretul de grup al regentelor si mai ales in cel al regentilor, tusa lui Hals atinge limita maxima a caracterului ei "impresionist" Niciodata maestrul n-a mai asternut tusele cu o asemenea geniala nepasare, niciodata n-a mai creat asemenea conture picturale si valurate, explicabile in parte prin tremurul iniinii sale imbatrinite, niciodata culorile sale n-au mai atins asemenea transparenta si fluiditate si dc aceea impresionistii au facut din operele tirzii ale lui Hal steagul lor de lupta sub care s-au batut pentru arta noua Portretele de grup ale regentilor si regentelor sint capodopere in plan pur colortstic Gama cromatica se deosebeste printr-un neobisnuit laconism si parcimonie Fundalul este gri cu o nuanta oliv, costumele si palariile sint negre, gulerele, mansetele, naframele si scufiile sint albe, draperia si fata de masa — visinii spre violet Daca Hals s-ar fi marginit numai la aceste culori, cromatica portretelor sale ar fi produs o impresie peste masura dc aspra si iata ca spre a face ca intreaga gama coloristica sa capete o noua rezonanta, el introduce doua geniale lovituri de penel punind doua accente de roz spre rosu: in portretul regentelor este vorba despre muchia cartii, iar in cel al regentilor, despre genunchiul sting al personajului din extrema dreapta Datorita acestor accente de rosu, coloritul intunecat dobindeste o uimitoare adin-95 cime si rezonanta La efecte asemanatoare le pla- cea sa recurga lui Velazquez si lui Chardin care stiau, de asemenea, sa invioreze austerele lor combinari coloristice prin introducerea a doua-trei accente puternice, destinate sa confere gamei cromatice o deosebita expresivitate Tehnica picturala a lui Hals se distinge printr-o mare originalitate Spre deosebire de Rembrandt, lui Hals nu-i placea factura granulata El picta cu un ulci foarte fluid care se apropia prin transparenta si usurime de acuarela Asternind pasta intr-un strat subtire, el o specula cu virtuozitate facind-o "stravezie" in felul acesta construia el forma — fara tuse greoaie proeminente si fara umbre transante Umbrele transparente, colorate in oliv aluneca parca pe deasupra formei fara a o impovara si aceste umbre, combinate cu striatiile ce cad totdeauna acolo unde trebuie ti cu parti iluminate calde de culoare roz, ii ingaduie sa creeze pe suprafata pinzei imagini de o uimitoare palpabilitate Un strat de culoare se intrevede prin altul si toata suprafata pictata intr-atit se aseamana cu carnatia vie ineit parca respira Odata cu trecerea anilor, tehnica lui Hals devenea tot mai sigura, mai libera si mai larga Aceasta se manifesta deosebit de pregnant in opere tirzii ca Willem Crus (Altepinakothek, Miinchen), Portretul de barbat (Ermitaj, Leningrad), Portretul de barbat (Mauritshuis, Haaga), Barbat cu palarie cu boruri largi (Galeria de arta, Cassel) Aici intalnim aceeasi maniera inimitabila, ca indrazneala, care frapeaza atit de mult in portretele de grup ale regentilor si regentelor si ceea ce a atras atentia lui Fromentin7, care a vazut in lucrarile tirzii ale lui Hals o decadere a talentului, este considerat de catre noi astazi ca o manifestare a unei profunde intelepciuni a artistului si ca o culme a maiestriei lui picturale Note 1 Apud W Martin, Ober den Geschmack des hollandischen Publikums im XVii Jahrhundert mit Bezug au  die 96 damalige Malerei, in "Monatshefte tiir Kunstwisscn-sehafl", 1908, S 716 2 incercarea lui N Trivas dc a exclude din opera lui Hals acest portret (vezi N S Trivas, The Paintings of Frans Hals, London, 1941, fig 156) nu poate fi recunoscuta in nici un caz drept convingatoare Gf "Frans Hals Austcllung aulasslich des hundertjahrigen Jublleums des Stadtischen Museums in Haarlem 1862 — 1962", Haarlem, 1962, S 58, Nr 40 3 Hals avea obiceiul ea inainte de a purcede la executarea portretului comandat, sa picteze studii preliminare dupa natura sub forma de schite foarte sumare Aceste studii erau executate de obicei cu ulei pe birt ie sau pe lemn Deoarece artistul insusi nu le acorda acestora nici o importanta, majoritatea lor covlrsitoare au pierit Acestor studii W Valentiner (W Valentiner, Frans Hals "Klassiker der Kunst", Stuttgart und Berlin, 1921, S iX—X) le atribuie o intreaga serie de portrete ale maestrului care au ajuns pina la noi si care se deosebesc, ca executie, printr-un pronuntat caracter de schita (ibid , 8 57, 139, 146, 147, 148, 179, 209, 230, 246) Multe dintre atribuirile facute de Valentiner ramln discutabile Este posibil ca acestei serii de schite sa apartina sl portretul iui Descartes, pastrat in Muzeul de arta apuseana si orientala, din Kiev Cind, in anul 1633, Hals a primit comanda pentru portretul de grup al puscasilor din Amsterdam, el a vrut sa conditioneze ca cel putin capetele (tronjes) sa le picteze dupa natura, la Amsterdam, iar tabloul insusi — la Haarlem Dar comanditarii nu s-au invoit si au insistat ca intregul tablou sa fie pictat la Amsterdam in cele din urina, Hals a batut in retragere, dar Jn curlnd s-a plictisit sa tot mearga la Amsterdam si a abandonat portretul inceput care a fost terminat de catre Piter Codde, in 1637 4 Cf cercetarea capitala a iui Л Riegi, Das holliindischt Gruppenportrat Tcxtband und Tafclhand, iVien, 1931 (cu o bibliografie amanuntita intocmita de L Mtinz) 5 Majoritatea cercetatorilor dateaza Portretul o iferilor companiei de puscasi Sf Adrian, iu 1627 W Valentiner nu exclude posibilitatea ca portretul sa fi fost pictat deja in anii 1623—1621 (vezi W Valentiner, op cit , S 308) Aceasta datare timpurie este respinsa in prezent de catre toti cercetatorii 6 Este dc mentionat faptul ca baii inele nu se uita la privitor, ca in portretele olandeze timpurii in care domina o marc discordanta intre personaje, ci ele privesc spre interlocutori invizibili, plasati in fata tabloului Astfel din modele care pozeaza in mod pasiv, ele se transforma in participanti activi la un eveniment real 7 E Fromentin, Starte mastera, M , 1914, pp 293 — 295 97 REMBRANDT PORTRETiST Noi traim intr-o continua schimbari Spinoza Arta vie, luminoasa, impulsiva a iui Hals a fost in multe privinte adecvata mediului in care a fost zamislita si daca Hals nu s-a bucurat catre sfarsitul vietii de o mare popularitate in rindurile publicului olandez, cauza acestui fapt isi are radacinile nu atit in natura artistului insusi, cit in mutatiile sociale ce s-au pirodus in Olanda spre jumatatea sec al ХѴП-lea Arta lui Rembrandt, dimpotriva, depaseste cu mult cadrul strimt al culturii olandeze si poarta in sine, chiar de la inceput, o serie de elemente a caror dezvoltare deplina trebuia sa duca in mod inevitabil la conflictul artistului cu mediul inconjurator iar acest conflict s-a manifestat cu o deosebita tarie tocmai in activitatea iui Rembrandt ca portretist Portretul ocupa in creatia lui Rembrandt un loc exceptional de marcant Se poate spune fara exagerare ca prin toate nazuintele si inclinatiile sale artistice, el a fost un portretist innascut Pentru nici un alt artist european fenomenul individualitatii (umane) n-a prezentat atita interes cit a prezentat pentru marele olandez El s-a straduit sa cunoasca acest fenomen in tot ce are el deosebit, in toata particularitatea sa, in toata originalitatea iui irepetabila Rembrandt a fost primul care a sustras fenomenul "individualului" din sfera aleatoriului, unde se aflase pina la el si l-a transformat, in arta sa, in ceva absolut indispensabil fara de care arta n-ar fi putut sa existe Tipizarea fe- 98 nomenului atit de indragita de italieni, ii era lui nu numai straina, ci si profund ostila Aceasta ucidea, dupa parerea lui, viata, ii intrerupea cresterea organica, dadea nastere la o artificialitate nedorita in virtutea unei asemenea abordari a realitatii, Rembrandt trata orice tenia si orice gen in spirit portretistic, dezvaluind in oricare dintre personajele sale biblice si evanghelice, in oricare dintre eroii mitologiei antice, in orice peisaj si natura moarta, trasaturile unei individualitati pregnant imprimate, altfel spus, acele trasaturi care alcatuiesc esenta imaginii portretistice Tocmai acest simt acut al individualului si constituie una din cauzele gratie carora Rembrandt a oevenit un mare portretist Asemenea lui Rembrandt, Hals avea si el darul exceptional de a surprinde trasaturile individuale ale modelului Dar cu greu se pot inchipui doi artisti mai diferiti ca temperament decit acesti doi maestri Hals se interesa in primul nud de asemanarea exterioara cu modelul Ei fixa pe pinza, cu o impulsivitate si o repeziciune neobisnuite, ceea ce ii atragea atentia Fara a incerca sa patrunda in adincime, el schita cu maiestrie profilul exterior al modelului inconjurinou-1 totodata cu o aureola de o deosebita forta, tarie si dragoste de viata Cu rare exceptii, el nu-1 psihoiogiza pe cel portretizat, ci, dimpotriva, ti simplifica acestuia caracterizarea pe calea sublinierii in iei si chip a poten-telor vitale inchise in acesta Aproape in toate portretele sale, ei dadea imaginea unei situatii surprinse parca din zbor Din torentul lung de trairi, Hals detasa de obicei vreun anumit moment pe care-1 fixa apoi cu o uimitoare vitalitate si acuitate Rembrandt, dimpotriva, se straduia sa redea in portret nu un moment izolat, ci un larg diapazon de trairi, stratificate unele peste altele si consumate in timp Lucrarile sale cele mai mature >int portrete-biografii aprofundate, care inlatura valul de pe laturile cele mai tainice ale sufletului omenesc Rembrandt nu se multumea niciodata cu caracterizarea periferica a modelului intrucit, pen-99 tru el, o asemenea caracterizare nu descria lumea launtrica a omului De aceea, spre deosebire de Hals, el psihologiza puternic modelul, descoperind in trasaturile chipului sau asemenea profunzime in care singur el s-a incumetat sa priveasca Rembrandt n-a devenit dintr-o data un mare portretist El a trecut prin ani lungi dc cautari, prin ani de complicate si indelungate experimentari Asemenea lui Titian si lui Hals, el si-a creat cele mai desavirsite lucrari la batrinete si portretele nu constituie in aceasta privinta o exceptie Ele se perfectioneaza, de asemenea, cu trecerea anilor si cele mai desavirsite exemplare coincid cu perioada cind maestrul se apropia deja de virsta de cincizeci de ani si cind el era de-acum sfirsit cu o viata plina de mari deziluzii in portretele sale timpurii, mai ales in cele ale perioadei asa-zis leydeneze (1626—1631), Rembrandt isi propune drept sarcina sa studieze diferite expresii ale fetei care reflecta diferite stari sufletesti (ingindurarea, indignarea, risul, mirarea) Aceste stari psihologice sint luate de el ca ceva static si inchis in sine, fapt datorita caruia portretele amintesc intrucitva instantaneele fotografice in redarea afectelor, Rembrandt recurge adesea la accentuarea lor excesiva ceea ce-i ingaduie clarificarea situatiei psihologice fixate pe phi za Aceasta confera majoritatii portretelor o anumita stridenta, ce fixeaza uneori brutalitatea Uneori Rembrandt incearca sa redea nuante psihologice mai delicate, dar in aceste cazuri arta lui se dovedeste de obicei a nu fi inca suficient de matura intr-o modelare uscata, construita mult pe detaliu, a chipurilor, el recurge la un clarobscur contrastant, greoi, care vitregeste figurile de caracterul aerian, diafan ce va defini ulterior trasa tura tipica a lucrarilor sale tirzii Pretutindeni Rembrandt se afirma in fata noastra ca un expe rimentator infinit de scrutator si de atent, neobosit in a studia noi si noi aspecte ale chipului uman in timpul sederii sale la Leyda, Rembrandt n-a pictat portrete la comanda El are in fata ochilor numai trei modele, ale caror trasaturi el le variaza in fel si chip pentru ca, departindu-se 100 de ele, sa creeze complicate studii fizionomice ce poarta un caracter de improvizatii libere Aceste modele sint el insusi, mama si tatal sau1 Cite-odata modelele respective sint folosite pentru imaginile biblice poetizate, uneori pentru studiile tipologice, iar alteori pentru portrete El nu tine seama de nici un fel de norme, de nici un fel de legi si evita intentionat pina si cea mai vaga aluzie la idealizare El reda cu o fidelitate zguduitoare ceea ce vede, percepind in acest caz realitatea intr-un plan profund personal afirmindu-si peste tot si totdeauna individualitatea creatoare Cit de original era talentul artistic al lui Rembrandt inca de la sfirsitul perioadei sale leyde-neze, o invedereaza cu putere de convingere cel mai timpuriu portret de grup al sau — Lectia de in itomie a doctorului Tulp, realizat chiar in primul an dupa mutarea maestrului de la T evda la Amsterdam (1632) si aflat la Mauritshuis Haga2 Contrar portretelor de grup ale lui Hals, ce se disting printr-o severa coordonare obtinuta prin plasarea pe picior de egalitate a tuturor celor portretizati tabloul lui Rembrandt este construit pe baza unui princiniu cu totul diferit: doctorul Tulp este infatisat ca personaj central si, in raport cu el, toate celelalte personaje ocupa un loc vadit subordonat Tulp, opus celor care-1 asculta ca o personalitate deosebit de luminoasa, isi insoteste cu un cuvint explicativ demonstratia deschiderii mucchilor de la mina 'tinga a cadavrului F 1 priveste la auditoriu, iar ascultatorii ori-ve"c, la rindul lor, exnerimentu1 ce are loc Prin aceasta, intre chirurg si discipolii lui se stabileste o relatie foarte strinsa Pentru a potenta si mai mult expresia de atentie incordata a auditoriului, Rembrandt ii nune ne trei dintre ascultatori, si anume ne cei plasati in rindul inferior, sa compare oneratia demonstrata cu descrierea muschilor mii-nii din Anatomia" lui Adriaen van der Spiegel, deschisa la paeina 159 si asezata in partea dreapta, aproape de picioarele cadavrului in acest fel Rembrandt reda pe fetele lor, expresia unei aten-101 tii subliniate Ei nu numai ca-1 asculta pe medic, dar si confrunta operatia cui descrierea ei literara Numai ascultatorul care incununeaza grupul este infatisat uitindu-se nu la Tulp, ci la privitor, dar cu mina dreapta el arata inspre grup Datorita acestui procedeu, grupul lui Tulp cu ascultatorii sai reprezentind un tot inchis, de sine statator, este pus in relatie cu privitorul Rembrandt da astfel aici o dubla subordonare (in contrast cu Hals!): auditoriul fata de Tulp si privitorul fata de personajul care incununeaza grupul, iar prin aceasta si fata de intregul grup infatisat in aceasta construire a portretului de grup se afirma limpede una dintre tendintele de baza ale intregii arte rembrandtiene — reunirea personajelor prin unitatea trairilor si prin stabilirea unei foarte strin-se interdependente dintre personajele zugravite si privitor Cu toata aceasta maturizare a conceptiei artistice, in tabloul lui Rembrandt mai exista mult din ceea ce umbreste invederarea ideii principale a operei: redarea starii psihologice a atentiei ra-mine intrucitva exterioara si de suprafata (accentuarea excesiva, aproape baroca a "situatiilor"), in compozitie fiind redat contrastul pur baroc din-tre diagonala spatiala a cadavrului si grupul auditoriului construit plat in infatisarea figurilor sint folosite racursiuri puternice La un asemenea gen de efecte ce e nteaza pe actionarea exterioara asupra privitorului, fiind un ecou indepartat al stilului baroc, Rembrandt recurge numai in lucrarile sale din anii 30—40 Pe masura ce atinge o deplina maturitate artistica, el renunta categoric la ele, adoptind procedee tot mai simple care-i ofera posibilitatea de a obtine o expresivitate psihologica maxima Deceniile patru si cinci constituie epoca celor mai mari succese ale lui Rembrandt in rindul publicului olandez El se bucura de recunoasterea generala, catre el aflueaza un imens numar de comenzi, Rembrandt devenind un portretist la moda in acest timp, picteaza deosebit de multe portrete la comanda, in care deseori se fac simtite in fluente ale artei renascentiste si baroce Deseori Rembrandt nu merge mai departe de redarea doar 10J a asemanarii exterioare cu modelul, limitindu se la sublinierea momentelor de ordin pur reprezen-tational Procedeele sale portretistice se deosebesc in aceasta epoca printr-o relativ mare, as spune chiar prea mare, varietate, fapt in care isi spune cuvintul cunoscuta instabilitate a stilului sau Sub influenta modelelor italiene, Rembrandt isi pic teazii clientii in toata statura, nazuind spre o deosebita monumentalizare a imaginii (portretul lui Maerten Soolmans si cel al lui Oop'ten Coppit din colectia Rothschild din Paris, portretele cuplului Elison in Muzeul artelor frumoase din Boston, Portretul unui necunoscut, din galeria din Cassel) M foloseste adesea fundaiuri decorative fastuoase ce constau din draperii, culise arhitectonice, atit de mult indragite de maestrii barocului, si care slujesc drept reazem compozitional pentru figurile mplasate in fata lor (portretele mentionate mai sus ale sotilor Elison, portretul poetului Krul, in galeria din Cassel, portretul Mariei Trip, din Rijks-inuseum Amsterdam Departindu-se de modelele italiene, el recurge la simplificarea geometrica a conturului si la tipizarea idealizanta a personaje lor care mergea, in multe privinte, impotriva cautarilor sale in domeniul individualului (Autoportretul in aquaforte din 1639, Autoportretul din 1640, in National Gallery din Londra3, portretul Agatbei Bas, 1641, din palatul Buckingham, por-tretele lui Titus st al Hendrick]e-i Stoffels din Fullerton, portretele Hendrickje-i Stoffels de la T u' ru) El imprima capului o pozitie de profil, revenind la aspectul cel mai antipsihologic al fetei, indragit de quattrocentisti (portretul Amaliei van Solms din muzeul Jacquemart-Andre din Paris si portretul Saskiei, din Pinacoteca din Cassel) El acorda o foarte mare atentie detaliilor de costum satisfacind astfel gustul publicului larg (portretul Mariei Trip din Rijksmuseuin, Amsterdam si cel al Agathei Bas din palatul Buckingham) Lui ti place sa-si gateasca modelele in vesminte fantastice, somptuoase, menite sa imbogateasca ideea printr-o orbitoare abundenta de efecte neastep tate pur baroce (portretele Saskiei in chip de flora de la Ermitaj si din National Gallery, Londra) El nu se da in laturi, in sfirsit, de la a reda trairile psihologice colorate intr-un ton subliniat sen-zuallst ceea ce confera adesea lucrarilor un caracter trivial, vulgar (portretul Saskiei suri'zind din Gemaldegalcrie, Dresda, 1633; Autoportretul cu Saskia, din acelasi muzeu) in toate aceste lucrari din, deceniile patru si cinci, el ne apare ca un maestru inca neformat pe deplin si care abia tatoneaza caile pe care se va hotari sa paseasca ferm numai odata cu inceperea deceniului sase in deceniile patru si cincii sint date si o lunga scrie dc autoportrete rcmbrandtiene De multe zeci de ori Rembrandt s-a zugravit pe sine, de multe zeci de ori si-a fixat el in portrete trasaturile proprii cautind in ele noi si noi nuante individuale, luate impreuna, autoportretele remhrandtiene ajunse pina la noi contureaza pregnant lungiti drum al vietii artistului E>aca in autoportretele timpurii Rembrandt se infatiseaza plin de forte si energie tinereasca, pe chipul sau fiind intiparita pecetea unei forte intrucitva grosolane, in schimb, in autoportretele deceniului patru, maestrul recurge adesea la o mascarada somptuoasa menita sa-i sublinieze ponderea sociala in plina ascensiune Apare astfel o anumita retinere, o anumita eleganta, o oarecare nuanta abia sesizabila de lus-’ru monden Aceasta este epoca cele! mai mari popularitati a iui Rembrandt in rindurile publicului larg, epoca rapidei sale imbogatiri incenind cu deceniul sase, autoportretele remhrandtiene devin tot mai serioase si mai aprofundate Este inlaturata orice prezentabilitate exterioara; pe chip ii apare expresia de oboseala, de dezabuzare Toate mijloacele de caracterizare artistica sint indreptate spre dezvaluirea profilului interior: uneori ne apare ca un intelept meditativ, alteindva ca un sceptic dezgustat de viata, uneori ca un zeflemist plin de sarcasm, iar alteori ca un batrin stirb, si cu un picior in groapa, hohotind Fiecare autoportret dezvaluie o noua trasatura a caracterului rembrandtian, fiecare aduce ceva absolut original, ceva irepetabil in individualitatea sa definitorie 184 Cum se poale explica acest interes exceptional al lui Rembrandt fata de problema autoportretului care ocupa in creatia sa un loc central? Cum se cuvine sa interpretam acest fenomen cu totul singular iu istoria intregii arte universale si anume existenta a aproape saizeci de autoportrete ale artistului? in autoportretele timpurii, Rembrandt aducea fixarea unei situatii psihologice momentane, impietrite parca Ы trateaza chipul inca static; expresia fixata pe fata este un fel de transa din lungul torent psihic, aceasta expresie fiind atit de inchisa in sine ineit ea nu reflecta citusi de putin istoria intregii vieti anterioare a celui portretizat, in aceasta forma, autoportretul nu era o biografie desfasurata in timp, ci intruchipa doar un anumit moment, extras in mod artificial din complexul inextricabil al trairilor psihologice incepind cu deceniul patru, pe Rembrandt inceteaza de a-1 mai satisface un asemenea gen de abordare a portretului care din punct de vedere principial abia daca se deosebea de conceptia lui Hals De acum incolo, principala sa sarcina devine redarea, in portret, a acelui profil vesnic schimbator care ar fi adecvat formarii personalitatii ce se manifesta in fiecare clipa sub o noua si irepetabila latura individuala Daca Rembrandt ar fi stiut deja in acest timp sa rezolve sarcina respectiva, el n-ar fi apucat probabil pe calea crearii unei serii atit de mari de autoportrete menite, prin cantitatea loi, sa reflecte toata complexitatea ideii lui Dar in anii 30—40, acest lucru nu-i sta inca in puteri: ei abia schiteaza aceasta problema, ca s-o rezolve nefiind in stare decit abia pe la inceputul anilor 50, pe masura dobindirii maturitatii creatoare Cu toate acestea, autoportretele anilor 30—40 demonstreaza clar si pregnant in ce directie s-au dezvoltat cautarile sale artistice Simtind cu acuitate ca viata psihica este incomparabil mai vasta, atit ca diapozon, cit si ca intensitate, decit cadrul unui singur autoportret luat izolat, Rembrandt picteaza o lunga serie de autoportrete Acestea intra in componenta unui lant unic ale carui verigi 105 oglindesc, fiecare in parte si in felul ei, intr-o for ma profund individuala procesul formarii perso nalitatii Aceasta abordare a portretului este in esenta sa profund opusa conceptiei clasice despre portret care oferea o imagine definitiva, existenta parca in afara timpului'1 Poussin nu simte nevoia unei serii de autoportrete pentru ca lui ii este suficient un singur tablou spre a intruchipa imaginea artistului "ideal" aflat mult deasupra vietii Lui Rembrandt ii sint necesare zeci de auto portrete, fiindca numai in ele poate el sa dezvaluie destul de plenar individualitatea aflata intr-o necurmata schimbare Experienta acumulata de Rembrandt din lucrul la autoportrete l-a invatat sa vada asemenea nuante psihologice care de obicei scapau atentiei altor artisti Datorita autoportretelor, Rembrandt s-a format treptat ca un remarcabil portretist in stare sa patrunda in cele mai tainice unghere ale sufletului omenesc Cu fiecare an, analiza psihologica intreprinsa de el devine tot mai ascutita, mijloacele sale de expresie artistica — mai perfectionate, cu fiecare an el se departeaza tot mai hotarit de conceptia traditionala a portretului olandez burghez care nu excelase niciodata printr-o deosebita profunzime a caracterizarii El face incercarea de a transfera performantele in materie de portret individual in domeniul portretului de grup in care el se straduieste sa redea acelasi rafinament al nuantelor psihologice in relatiile reciproce dintre cei portretizati in aceasta privinta, este interesant de confruntat portretul predicatorului menonit Anslo si al femeii care-1 asculta (1641, Pinacoteca din Berlin-Dahlem) cu portretul unui constructor de nave si al sotiei acestuia (1633, Palatul Buckingham, Londra) in portretele timpurii, Rembrandt recurge la racursturi indraznete, la amplasarea de efect a personajelor, la fixarea pur exterioara a situatiei surprinse instantaneu —• predarea scrisorii in portretul lui Anslo, limbajul artistic devine mult mai retinut si mai matur Rembrandt zugraveste cu o imensa iscusinta actiunea cuvintelor rostite de Anslo asupra femeii care-1 asculta cu atentie si a carei figura firava, 106 putintica, constituie un contrast expresiv in comparatie cu figura greoaie, masiva a predicatorului, intre cele doua personaje sint intinse parca mii de lire de legatura, ele traiesc o viata comuna, sint contopite intr-un fel de unitate superioara Lumina misterioasa cade din stinga, de dupa masa, si lumineaza camera cu pilpiirea ei sovaielnica si in aceasta situatie-cadru, convorbirea obisnuita este inaltata la nivelul unei oficieri sacre, dobindind semnificatie si profunzime filosofica Acea seriozitate deosebita a ideii cladite la baza portretului rembrandtian al lui Anslo e putin probabil sa fi fost pe gustul publicului olandez care se apropia de regula de portret cu exigente mai superficiale si care era obisnuit cu cunoscutul sablon elaborat de catre maestrii din deceniile trei si patru O dezamagire si mai mare ii astepta pe acesti biirgeri olandezi cind Rembrandt avea sa creeze Rondul de noapte (Rijksmuseum, Amsterdam) Felul cum intelegea Rembrandt portretul de grup in aceasta lucrare care o rupea in mod hotarit cu intreaga constructie veche a formei, avea semnificatia unei insulte publice Aici nu se putea afla niinic din ceea ce obisnuise ochiul in decursul deceniilor; aici totul era nou si neobisnuit, schema traditionala a portretului de grup olandez fiind aici sfarimata din temelie Se stie ca Rondul de noapte i-a fost comandat lui Rembrandt de compania de archebuzieri a capitanului Frans Banning Cocq5 Acesta trebuia sa fie un portret de grup obisnuit, in spiritul "chefu-letelor" lui Hals Lui Rembrandt ii revenea obligatia sa zugraveasca saisprezece chipuri portretizate Fiecare din acesti saisprezece comanditari platea, conform contractului, aproximativ cite o suta de guldeni, dar unul mai mult, altul mai putin, in functie de locul pe care imaginea fiecaruia il ocupa in ansamblul grupului in loc de saisprezece figuri, Rembrandt a infatisat treizeci si patru Prin aceasta el a largit cadrul portretului de grup transformindu-1 in compozitie is-107 torica Faptul nu putea sa nu-i tulbure pe coman ditarii ale caror portrete se pierdeau in multitudinea figurantilor anonimi Dar ce a infatisat Rembrandt in al sau Rond de noapte? Un eveniment concret istoric sau o plasmuire artistica colorata intr-o tonalitate intrucit-va fantastica? istoricul de arta olandez F Schmidt-Degener presupune ca Rembrandt a infatisat in tabloul sau un mars de parada cu ocazia vizitarii Amsterdamului, in 1639, de catre regina Maria Medici in scopul de a-si fundamenta punctul de vedere, Schmidt-Degener6 a mobilizat un imens aparat stiintific incercind chiar sa reconstituie topografia locului infatisat in tablou Trebuie sa recunoastem, insa, ca o asemenea abordare arheologica a unei opere de tipul Rondului de noapte este absolut neindreptatita Rembrandt n-a aspirat niciodata, in portretele sale, spre o redare precisa, protocolara a realizarii El a introdus totdeauna in compozitie elemente de plasmuire artistica, elemente ale unei foarte bogate fantezii creatoare si aceasta se poate constata si in Rondul de noapte in care artistul infatiseaza plecarea in misiune, tratata intr-un mod intrucatva excentric, a companiei capitanului Frans Ranning Cocq Numerosul grup de archebuzieri se misca din directia arcadei ce se vede in planul secund, peste podul de peste canal, inspre privitor Procesiunea il are in frunte pe capitanul Cocq care-i da locotenentului Ruytenburg instructiuni privind actiunea Figurile sint amplasate intr-o subliniata dezordine picturala, fapt datorita caruia, grupul lipsit de caracterul sau compact se aseamana cu fatada unei biserici borrominice: in conditiile proiectarii grupului in plan, conturul sau se alcatuieste din linii ce inainteaza si se retrag alternind ritmic Unele figuri sint infatisate in mod constient de catre artist in miscari necoordonate, ceea ce potenteaza si mai mult starea de agitatie picturala a grupului: un archebuzier isi curata teava armei, altul cerceteaza inchizatorul, al treilea bate toba, al patrulea duce cu el, iesind de sub arcada, steagul, al cincilea descarca arma Lanci, drapele, arme sint redate sub diferite unghiuri unele fata de 108 altele, ceea ce accentueaza iarasi caracterul fortuit al situatiei fixate in tablou Tot in aceste scopuri, miscarea ce se desfasoara inspre privitor este stopata pe calea introducerii artificiale a unor obstacole: ciine, fete si un sergent cu halebarda stind pe balustrada podului (taiat pe la jumatate de rama)7; Rembrandt vrea in mod vadit sa-i sugereze privitorului ca ordinul de a actiona dat companiei capitanului Cocq a venit pe neasteptate si a produs o zapaceala neobisnuita intrucit n-a fost prin nimic pregatit si nu se astepta nimeni la o atit de rapida si inopinata plecare in mars Poate ca cel mai puternic mijloc pentru obtinerea acestui efect este, in miinile lui Rembrandt, iluminarea El recurge la acea lumina misterioasa, pilpiietoare care-i confera grupului o picturalitate exceptionala si care a fost interpretata multa vreme ca o iluminare nocturna (de aici provine si indicarea eronata a tabloului cunoscut de obicei sub denumirea "Rondul de noapte") in realitate Rembrandt a infatisat aici o iluminare de zi, dar pe care o trateaza absolut neobisnuit, intr-un spirit oarecum teatral: figurile ce ies de sub arcada intunecoasa nimeresc pe neasteptate in fisia de lumina stralucitoare a carei sursa este plasata spre stinga sus O parte dintre personaje sint luminate foarte puternic, in timp ce cealalta parte este cufundata in umbra si tocmai de aceea se obtine un contrast atit de incordat si de nelinistit intre portiunile luminate si cele intunecate Pe fundalul inchis din tonuri de negru, rosu si oliv, ies clar in evidenta doua pete galbene strident de luminoase si de neuitat — o fata strecurindu-se prin multime8 si scundul locotenent Ruytenburg Asemenea unor licurici ce strapung intunericul noptii, stralucesc ei incadrati de figurile intunecate care le potenteaza intr-un si mai mare grad imensa lor forta luminoasa si, desigur, nu intimplator, Rembrandt taie figura fetei cu petele intunecate ale unei arme, unui picior si unei manusi Datorita acestora, galbenul-citron al rochiei devine si mai 109 aprins, si mai luminos Ca si in Anatomia doctorulm i ulp, Rembrandt isi construieste portretul de grup pe baza unei severe subordonari in calitate de personaje centrale apar capitanul Frans Banning Cocq si locotenentul Ruytenburg El domina in mod absolut compozitia, reprezentind centrul ei ideatic Toate celelalte personaje sint reduse la rolul de simpli fi-guranti Luate impreuna, ele formeaza o masa destul de amorfa ce serveste drept fundal pentru per sonajele centrale Prin aceasta se incalca unul dintre principalele principii ale portretului de grup — principiul coordonarii si in aceasta rezida latura slaba a Rondului de noapte Ca portret de grup, el nu rezolva sarcinile puse in fata sa intrucit aici nu obtine nici unitatea, nici echlibrul grupului Rondul de noapte este trecut fara suficiente temeiuri in categoria celor mai bune opere ale lui Rembrandt in el persista inca destul de mult din acea originalitate ce conteaza pe efectul de suprafata si care in multe privinte este in legatura cu traditia asa-zisului "concetto** baroc Aceasta se simte si in arhitectura planului secund, influentat de modelele italiene, si im pozele izbitoare ale unor figuri care-si au originea indepartata, asa cum a aratat H van Waal, in personajele pieselor lui Joost van den Vondel Mai tirziu, Rembrandt devine mult mai zgircit si mai retinut in folosirea procedeelor artistice, care dobindesc o simplitate si o severitate geniale Nu incape indoiala ca Rembrandt a avut in anii 50—60 aceeasi soarta pe care o avusese Hals si el a inceput sa-si piarda popularitatea in rin-dul burgerilor olandezi care se aristocratizau rapid pierzind gustul pentru tot ce era simplu si lipsit de preventii, si a inceput sa afle un tot mai redus ecou in acel mediu care in anii 30—40 ii crease gloria de portretist la moda incepind cu a doua jumatate a sec al XVii-lea, portretul olandez cade sub puternice influente flamande si franceze Din an in an, in el se accentueaza tot mai mult trasaturile unei deosebite elegante si ale caracterului reprezentational pur van Dyck-ian, iar la sfirsitul secolului, daca se mai deosebea foarte 11" putin de portretul francez care incepuse sa dea tonul in toata Europa in conditiile existentei unor asemenea tendinte, arta realista, concentrata, plina de un profund psihologism, a iui Rembrandt era condamnata la insucces Este extrem de simptomatic faptul ca in anul 1654, bogatul btirger din Amsterdam, Jan Six ii comanda lui Rembrandt portretul sau, dar trec abia doi ani si d-na Six se adreseaza in acelasi scop lui Govaert Flinck Pictorul mediocru Jan de Baen, care lucrase in anii 50 in atelierul lui Rembrandt, a trecut, dupa multi ani de sovaieli, in lagarul lui Van Dyck; discipolul lui Rembrandt, Maes a fost nevoit sa se departeze cu totul de traditiile maestrului sau, intrucit a inteles din proprie experienta ca doamnele prefera manierei brune in pictura una luminoasa Nu intimplator, Hoogstraeten a blamat in anii 70 Rondul de noapte pentru faptul ca are prea putina lumina9 Toate aceste fapte vadesc fara nici un echivoc cit de rapid a inceput sa scada popularitatea lui Rembrandt Pentru a si-o putea mentine Rembrandt n-avea decit o singura posibilitate — sa urmeze moda, sa nu ramina in urma veacului Daca Rembrandt ar fi vrut sa se "reprofileze", asemenea lui Maes, el ar fi reusit fara indoiala Dar pentru aceasta el era un artist prea mare, prea sincer si prea integru si intreaga Forta inflexibila a geniului sau rezida tocmai in aceea ca in anii 50—60 el continua cu obstinatie sa-si urmeze propriul sau drum, fara a o rupe cu marile traditii realiste ale primei jumatati a veacului Nici moartea iubitei Saskia, nici pierderea prin scoatere la mezat, in 1657, a tuturor colectiilor sale de arta acumulate cu o atit de imensa truda, nici falimentul dat in anul 1658, cind a fost vinduta casa, nu au infrint vointa lui Rembrandt Mutindu-se pe Rozengracht, Rembrandt continua sa lucreze cu tenacitate si tocmai in acesti ani el isi creeaza cele mai bune lucrari, inclusiv cele mai geniale portrete, a caror lunga serie este inaugurata de portretele lui Brnyningh si 111 hii Six in portretele tirzii, Rembrandt renunta la majoritatea procedeelor artistice; pe care le intilnim in lucrarile sale din anii 30—40 Nu mai gasim nici personaje intoarse in profil, fundaluri arhitecturale de efect, nici detalii vestimentare meticulos elaborate, nici personaje date in intregime, nici mascarade baroce atit de apreciate in anii 30 Totul devine acum mai simplu si mai serios, totul este indreptat spre dezvaluirea profilului launtric ai celui portretizat, totul este subordonat unei sarcini centrale — aceleia de a psihologiza ia maxim imaginea Coloritul rece si impestritat de odinioara, se inchide si dobinde ste o tonalitate brun-aurie, clarobscurul devine uimitor de aerat, fapt datorita caruia forma pare transparenta si imponderabila Se simplifica apoi compozitia din care dispar ultimele reminiscente ale patetismului re-prezentational baroc Fundalul neted, neutru, si tratarea sintetica a imbracamintei nu mai sustrag atentia de la ceea ce este principalul — fetele si miinile Capul este dat de regula privit din fata, ceea cc-i permite artistului sa zugraveasca privirea ochilor gindiicori atintiti fie in infinit fie la privitor Aceste trasaturi noi sint caracteristice si pentru portretul lui Bruyningh (Pinacoteca din Kassel), realizau in anul 1652 si reprezentand una din culmile artei portretistice a lui Rembrandt lirHyningh este redat sezind in fotoliu Corpului sau ii este imprimata o pozitie intimplatoare: ei se sprijina de bratul fotoliului si intr-un moment imediat urmator va lua o alta poza in aceasta miscare de trecere de la o pozitie la alta este ceva profund portretistic Fundalul si costumul sint date intr-un plan extrem de generalizat, cu scopul ca ele sa fie receptate numai ca un cadru neutru pentru fata Chipul este inviorat de un suris Dar acesta nu este surisul greu, repetat de zeci de ori ca un procedeu tipic, al sfintilor leonardesti, ci expresia unei foarte fine emotii individuale in acest suris se imbina admirabil o usoara ironie, resemnarea si acea oboseala existenta de obicei in zambetul zeflemisitor si fortat 112 al oamenilor atinsi dc o maladie incurabila Ochii lui Rruyningh sint atintiti undeva in gol in pupile lipseste luminita care confera privirii o adincime deosebita Chipul este uimitor de transparent: el este tesut parca din raze luminoase si tocmai acest lucru il fereste de orice rigiditate Privind acest chip, ai fara sa vrei impresia ca el isi schimba in fiecare clipa conturul, ca el intruchipeaza nu o stare psihologica statica, inchisa in sine, ci una incomparabil mai complexa si de mai lunga durata, susceptibila de a fi identificata numai cu o anumita notiune, si anume cu aceea a vietii intregi a unui om Si de aceea portretul 'ui Bruyningh este receptat ca o biografie desfasurata in timp care da o caracterizare exhaustiva a personalitatii Aici, Rembrandt a obtinut, in sfirsit, ceea ce urmarise toata viata Tocmai aceasta redare in portret a torentului psihic constituie, strict vorbind, problema centrala a intregii creatii rembrandtiene Contrar literaturii si muzicii, pictura nu este o arta a duratei Pictorul nu poate, asemenea scriitorului si muzicianului, sa-ti determine imaginile a urma in aceeasi ordine a duratei in care se succed cuvintele si sunetele El decupeaza din viata un anumit moment bine determinat pe care-1 fixeaza pe pinza Daca vrea sa-1 caracterizeze ne un om, el trebuie sa separe in mod artificial din torentul vietii o faza precis localizata ti sa se limiteze la redarea ei Partea este chemata aici sa reprezinte intregul, un scurt fragment din viata — viata intreaga iar viata nu este ceva imobil: ea se afla intr-o continua schimbare, ea intruchipeaza miscarea in forma ei absoluta Aceasta priveste si viata spirituala a omului despre care se putea spune, narafrazind cuvintele lui Goethe despre izvor, ca ea poate fi gindita numai curgind10 Scriitorul, mai ales daca el urmareste biografia eroului sau, pe sutele de pagini ale romanului psihologic, are posibilitatea deplina de " reda aceasta schimbare continua a personalitatii in cele mai mici amanunte Situatia pictorului este aici mult mai dificila Creind o caracterizare por-113 tretistica, el este nevoit sa recurga la o imagine decupata dia ordinea duratei si sa incerce a fixa in ea cele mai caracteristice trasaturi ale celui portretizat Prin aceasta el destrama parca tesatura vie a vietii, intrerupindu-i cresterea organica si aceasta au facut-o in esenta aproape toti portre-tistii Unii mai mult altii mai putin izbutit, unii intr-un fel mai grosolan, altii cu mai multa finete Sarcina lui Rembrandt rezida tocmai in depasirea acestui cadru atemporal al portretului in pictura, in a-1 face dinamic, in a-1 obliga sa traiasca in timp El si-a propus drept tel sa intruchipeze intr-un singur portret o imensa suma de momente consecutive, pentru ca acest portret sa poata da o biografie exhaustiva a celui infatisat si de aceea omul este receptat in portretele sale tarzii nu static, ci intr-o continua devenire Se creeaza astfel impresia ca pe imaginea vazuta de privitor se stratifica insesizabil o serie de imagini anterioare si consecutive, fapt prin care se restabileste continuitatea torentului psihic Un asemenea dinamism al conceptiei sta la baza portretului iui Bruyningh si tot de acest dinamism este marcat si excelentul portret al lui ]an Six, realizat in anul 1654 (Colectia Six, Amsterdam) Six este infatisat iesind din casa El s-a oprit pentru o clipa, tragindu-si manusa Pe fata lui se afla intiparita o profunda ingindurare, ochii obositi fiind atintiti undeva in departare S-ar parea ca in fata privirii sale se perinda in gind toata viata sa st acest val de amintiri, oglindit pe chipul sau, ii confera o profunzime si o spiritualitate infinita Ca intr-un focar se reflecta aici intreaga devenire creatoare a personalitatii, toata imensa bogatie a lumii ei spirituale Acesta nu mai este un moment decupat si inchis in sine ca la Hals, ci fixarea pe pinza a unei trairi din cele mai complexe si nelimitata in timp, care dezvaluie in mod adecvat profilul launtric al celui portretizat Fara indoiala ca Rembrandt a vazut in persoana lui Six profunzimi la care negustorul olandez, adorator al muzelor, nici nu indraznea sa se gindeasca Se stie ca Six avea treizeci si sapte de ani cind l-a pictat Rembrandt si este foarte 114 semnificativ ca sub penelul maestrului olandez, chipul sau este psihologizat in asa masura ineit este imbatrinit, artistul subliniind in mod constient urmele lasate de timp in ridurile neaparute inca, dar presimtite de ochiul sau scrutator in portretul lui Six se afirma cu claritate toate procedeele artistice tipice pentru portretele tirzii ale lui Rembrandt Figura este data pina la genunchi si indreptata en face catre privitor, miscarea este concentrata si inchisa in sine, fundalul este neted, tratarea imbracamintii — sumara Totul este concentrat pe chip, care capteaza atentia privitorului cu o forta magica Acest chip apare incadrat de palaria neagra, de gulerul alb si de claia brun-roscata a parului luminata si din spate si din fata Datorita acestui fapt, in jurul fetei se formeaza parca o aureola de foc, care face ca intreg capul sa capete transparenta Cu aceste culori contrasteaza usor haina gri-deschis si mantia colorata intr-un rosu aprins cu ceaprazuri gal-ben-aurii Haina este redata in planuri mari si sumare De aceea, ea nu sustrage atentia de la chip prin detailarea inutila si care a daunat atit de mult portretelor rembrandtiene timpurii Ju-decind dupa gama sa cromatica, profunda si saturata, care continua in multe privinte traditiile ve-netienilor, portretul lui Six este oarecum singular in creatia tirzie a lui Rembrandt care apela de obicei la tonalitati brun-aurii, mai intunecate si mai monocrome Dar dupa conceptia sa portretistica in general, aceasta opera poate fi trecuta in rindul celor mai caracteristice lucrari ale maestrului in care se dezvaluie deosebit de plenar felul sau specific de a vedea Pe masura ce Rembrandt devenea un portretist tot mai matur, atentia lui era tot mai des captata de chipurile de batrini in zbirciturile si ridurile lor el stia sa citeasca povestea lunga si trista a vietii lor traite greu Aceste chipuri il atrageau tocmai pentru ca in ele se simtea deosebit de acut pulsatia timpului O asemenea fata oferea totdeauna maximum in sensul retrospectiei (vezi portre-115 tul remarcabil al sotiei fratelui (?) artistului din anul 1654, in Muzeul de arta plastica A S Pus-kin, Moscova) Dimpotriva, chipurile de copii nu prezentau pentru Rembrandt aproape nici un interes El a portretizat copii numai in ordinea a doua-trei rare exceptii si in cel mai bun dintre aceste portrete — acela al lui Titus din Fullerton se fac simtit  influente italiene ce se manifesta in idealizarea chipului simpatic de tinar care se caracterizeaza printr-o claritate si o voiosie a expresiei cu totul neobisnuite pentru Rembrandt Abordind portretul prin a-i pretinde o profunda caracteristica psihologica, Rembrandt nu putea sa zaboveasca asupra studierii chipului de copil Acesta era pentru el o masa amorfa, inexpresiva, o protoplasma lipsita de individualitate, el neva-zind aici schimbarea continua"11; in sfirsit, pe acest chip nu ale moarte, moda "micilor olandezi" era atit de raspindita in Franta incit la Paris a luat chiar fiinta o "fabrica" de imitatii ieftine a operelor acestora insusi Wattcau a servit o vreme drept "plagiator angrosist" facind nenumarate copii dupa liatrina citind a lui Gerard Dou Facusera pasiune pentru olandezi si pictorii academici, inclusiv Bon Boulogne, Santerre, Bertin, Vernansal, pe olandezi imitindu-i Bouaye, Desportes;, Oudry13 Moda olandezilor pregatita de miscarea "rubensistilor" al caror critic principal, Roger de Piles, a apreciat primul importanta lui Rembrandt si primul l-a ridicat in slavi pe Rubens, a dobmdit pe terenul cultural al sec XViii un mediu propice, lendmta ce se observa in literatura franceza catre intim si natural se inulnea cu pasiunea pentru tablourile olandeze in care cel mai mult erau apreciate simplitatea si sinceritatea sentimentului Dar ca sa exprime simtaminte aut de simple si de sincere in lucrarile proprii, pictorii francezi ai rococoului nu erau in stare Prea le patrunsese adine in carne si in singe otrava stilizarii nestavilite care-i impingea spre jocul formelor usoare, elegante, gratioase, menite sa creeze o priveliste decorativa orbilor de festiva iata de ce si Desportes si Oudry porneau nu de la bazele realiste ale naturii moarte olandeze, ci de la elementele ei decorative lava de ce ei il preferau pe Raii lui Fleda, pe Weenix iui Claesz, pe Huysum lui Beyeren lata de ce natura moarta flamanda, cu abundenta si cu bo gatia ei cromatica, era in ochii lor incomparabil mai atragatoare decit cea olandeza si numai Chardin singur a apreciat cum se cuvenea farmecul plin de modestie al maestrilor olandezi Dar nu numai pe cel al olandezilor El a fost primul care l-a descoperit, dupa ani multi de uitare, pe Louis Le Nain, aprophndu-se in mod constient de acest mare realist francez din sec XVii Natura moarta constituie problema centrala a creatiei chardiniene in ea se intilnesc, ca intr-un focar, cele mai intime nazuinte creatoare ale maestrului, in ea s-a reliectat in modul cel mai ple 1% nar conceptia lui despre lume si si-au gasit intrebuintare procedeele sale picturale profund individuale Pentru Chardin, natura moarta nu era in nici un caz o simpla chestiune formala Ea era o particula vie din "eul" lui, era genul lui preferat si "intim" in timp ce Parisul se veselea cuprins de frenezie, in timp ce strazile rasunau de strigate de bucurie si de risete, Chardin, izolat in atelierul sau, aranja cu dragoste pe masa "marile sale comori" — ulcioare de lut, pahare si cani de cositor inconiurindu-le cu zarzavaturi si flori aduse de la piata Ceasuri intregi statea apoi in fata acestor obiecte, vrajit de poezia lor originala El a descoperit magia acestei lumi de lucruri neinsufletite, care sub penelul sau fermecat se transforma intr-o lume vie Л invatat sa pretuiasca frumusetea lor umila si tacuta, a invatat sa faca din fiecare dintre aceste obiecte purtatorul unor profunde emotii omenesti, a invatat sa citeasca pe suprafata lor ba neteda, ba rugoasa, sute de nuante fine de culoare, a invatat sa vada asemenea reflexe cromatice care neutru ochiul obisnuit ramineau absolut imrercentibile iubind aceasta lume, el a facut din ea o lume a sa in care ratiunea si sentimentul s-au contopit intr-o unitate superioara si el a intruchipat aceasta lume in forme picturale atit de perfecte incit chiar si naturile moarte olandeze apar, in comparatie cu ale sale, putin cam naive si prozaice Chardin a devenit un excelent autor de naturi moarte nu dintr-odata Ani multi de munca incordata, asidua si de experimente meticuloase in 'otite deseori de insuccese si esecuri au premers anilor de maturitate cind Chardin a devenit ne denlin stapin pe mijloacele artistice de exnresie in naturile moarte timpurii, maestrul nlateste daj-die si olandezilor de genul lui Heda si Claesz (Fata de masa, colectie particulara Paris: Meniul cu carne si Meniul de post, 1731, ambele la Luvru, Paris: Masa de bucatarie, 1732, Muzeul Jacque-mart Andre, Paris19) si lui Fyt si Boel (iepurii, 1726 Galeria de arta din Karlsruhe: Hotomanul 197 norocos, 1728 colectia i evy, Paris! 0) si lui Des- portes si Oudry (Bufetul si Calcan, 1728, ambele la Luvru, Paris; Pttdelttl, 1730, colectia Wil-denstein, Paris; Clinele cu vinat, 1730, colectia Sania Marina, Buenos-Aires21) Pe el il pasioneaza efectele decorative, tinde sa zugraveasca lucruri frumoase, scumpe, recurgind deseori la situatii amuzante, capabile sa-l distreze pe privitor, combinind vinatul cu animalele; incarca peste masura compozitia cu prea multe obiecte, trateaza inca foarte superficial atit de indragitele ^"atribute ale artelor si stiintelor" fara a lasa sa se intrevada baza lor profesionala (Pen-dants din 1731, in Muzeul Jacquemart Andre, Paris22) Cu trecerea anilor, Chardin isi simplifica limbajul artistic care atinge o claritate clasica catre deceniile sase-sapte ale sec XViii in acest timp, cind au fost create cele mai bune naturi moarte ale sale, el se multumeste cu putine obiecte, date in extrem de putine combinatii23 Compozitiile do-bindesc o legitate interioara riguroasa si o ritmicitate uluitoare; din tablouri dispare tot ce era de prisos, alegerea obiectelor devine mai modesta, nuantele cromatice sint mai rafinate, devenind atit de imperceptibile ineit deja Diderot era inclinat sa considere aceasta tehnica drept o adevarata vrajitorie24 La virsta de cincizeci de ani, ca rezultat al unor indelungi cautari, Chardin ajunge la un stil al sau care determina caracterul capodoperelor се-au luat nastere de-a lungul deceniilor sase si sapte Asemenea lui Titian, lui Velazquez, lui Hals si lui Rembrandt, Chardin a atins culmile intelepciunii creatoare spre batrinete De aceea, cele mai frumoase naturi moarte ale sale au fost pictate dupa implinirea virstei de cincizeci de ani in sec al XViii-lea, termenul "natura moarta" nu capatase inca raspindire Se pare ca primul care-1 foloseste este Diderot, dar pentru acesta, cu-vintul respectiv nu era atit: un termen cit o locutiune verbala25 De obicei, ceea ce noi intelegem prin natura moarta, numeau in sec XViii "Objets inanimes", adica obiecte neinsufletite Tocmai asemenea "obiecte neinsufletite" picta Chardin care 198 se specializase in zugravirea lor Dar, nu stiu, zau, daca se poate inchipui ceva mai insufletit decit fructele, paharele, sticlele si oalele lui Chardin Esenta naturilor sale moarte consta in aceea ca ele sint cele mai putin moarte dintre toate genurile de naturi moarte care au existat vreodata Chardin a pictat nu lucruri moarte, ci insufletite, facute din aceeasi materie perfecta si fina ca si omul Pentru artist nu exista o diferenta principiala intre lucrurile insufletite si cele neinsufletite, intre lucrul mort si organismul viu La baza unora si altora se afla o materie unica, numai ca aceasta era organizata diferit, pe trepte de dezvoltare diferite iata de ce noi percepem toate aceste cani, ulcioare, mere, pere si cepe ale lui Chardin ca pe niste fiinte vii, in felul lor Ele sint unite prin mii de fire cu omul, sint create pentru om si sint incalzite de apropierea acestuia Exista cu adevarat ceva solemn in felul cum trateaza artistul obiectele infatisate de el Merindele asezate pe masa sint intelese de el ca un simbol al atitudinii celei mai intime si in acelasi timp celei mai simple a omului fata de lumea lucrurilor neinsufletite — ca simbol al mentinerii vietii, a! nutritiei26 Naturilor moarte ale lui Chardin le este propriu un asemenea sentiment al insemnatatii obiectului, ele sint atit de emotionante, s-au zamislit dintr-o atit de adinca admiratie fata de lumea reala, sint intr-o atit de mare masura legate de om de care sint absolut de nedespartit, ineit esti tentat sa le numesti naturi moarte umaniste Desigur, nu in sensul ca ele contin ca natura moarta "savanta" de Lcyda o selectie de lucruri de care se serveau umanistii, ci in sensul ca ele sint incalzite de spiritul unui inalt umanism si in aceasta privinta, ele reprezinta contrastul cel mai flagrant ce se poate inchipui, cu naturile moarte ale lui Cezanne la care obiectul neinsufletit este prezentat si mai "mort" decit este el in realitate, si la care chiar omul este asa de aproape de natura moarta ineit adesea isi pierde insusirea de fiinta insufletita in aceasta antiteza, Chardin 199 — Cezanne, gasim cheia intelegerii acelor schim bari pe care le-a adus cu sine arta de la sfirsitul sec al XiX-lea Conceptia chardiniana despre natura moarta a aparut pe tarimul focarului cultural parizian Ori-cit ar suna de paradoxal, ea a fost determinata de lungul sir de stramosi ai artistului, de toate acele conditii ale vietii zilnice care au faurit conceptiile cetatenesti despre cinste, datorie, demnitate umana, drepturi ale omului" Sint foarte importante si punctele de contact ce pot fi constatate intre Chardin si scriitorii francezi contemporani lui — Buffon, Diderot si Robinet, La acestia se intilneste o tratare a materiei extrem de apropiata de a lui inca pentru Buffon (1707—1788) natura era nu o substanta goala, ci o forta activa care creeaza din ea insasi intreaga abundenta de fenomene separate El consolideaza aceasta teorie cu ipoteza moleculelor organice, care a anticipat teoria contemporana a celulelor Prin aceasta, el depaseste contradictia dintre procesul mecanic st viata organica T urnea i se prezinta lui ca un tot unitar Unele si aceleasi legi ale naturii sint valabile atit pentru natura neinsufletita cit si pentru cea insufletita, intreaga bogatie de forme organice este dedusa de el dintr-o serie consecutiva de produse aparute ca rezultat al diversitatii conditiilor mecanice din activitatea principial unica a moleculelor organice Omul incheie, dupa opinia sa, lungul sir al fiintelor vii El este fiinta cea mai nobila si cea mai puternica Numai el singur este capabil de progres el singur are geniu individual — factorul de baza al unui asemenea progres, el singur este inzestrat cu simtul moral, el singur este in stare sa cunoasca fericirea in folosirea larga a facultatilor sale intelectuale Teoria buffoniana a moleculelor organice este preluata aproape in intregime de catre Diderot (1713—1784) si ale sale "P'ensees sur l’interpreta-tion de la nature" ( Ginduri despre interpretarea naturii", 1754), in care se subliniaza capacitatea atomilor de a avea senzatii" Aceasta teorie capata o dezvoltare ulterioara la Robinet (1735—1820) 200 care a cautat sa demonstreze cu o deosebita perseverenta si consecventa caracterul insufletit al intregii materii El priveste organicul nu ca produs al mecanismului neorganic, ci ca starea naturala si primara a materiei insasi Dezvoltind aceste idei, el declara ca fiind insufletite nu numai plantele, dar si mineralele, considerind posibil sa vada si in corpurile ceresti fiinte organizate, in stare sa simta si sa gindeasca De la piatra lipsita de viata pina la om, exista o singura cale — a evolutiei Acesta este imperiul infinit al vietii organice ale carei forme separate au aparut pe calea organizarii din ce in ce mai inalte a moleculelor primare in felul acesta, la Robinet ca si la Chardin, se neaga prapastia dintre organic si anorganic, dintre insufletit si neinsufletit Privind la naturile moarte ale lui Chardin, Robinet si-a zis probabil in sine: iata un artist ale carui lucrari confirma justetea gindurilor mele" si daca el a spus asta, a avut profunda dreptat fiindca intre invatatura sa si intelegerea chardiniana a materiei exista atitea puncte comune ineit apropierea dintre filosof si artist nu este in cazul dat citusi de putin arbitrara si fortata Ea decurge clin profunda lor inrudire launtrica Numai ca ceea ce era la Buffon si la Robinet categorie logica, a devenit la Chardin categorie estetica, sau altfel spus, a fost intruchipat in arta si anume intr-o mare arta La o confruntare a naturilor moarte chardinierie cu cele olandeze, cele dintii uimesc de la prima vedere prin riguroasa lor constructie compozitionala in constructia lor exista o logica cu adevarat "poussniana" Aici totul este minutios cinta-rit, sint luate in consideratie cele mai mici efecte formale, aici domneste o claritate carteziana si in ele nu este nimic fortuit, arbitrar, lipsit de finalitate Ca nici un alt maestru din sec XViii, Chardin simte formatul tabloului si stie sa-i umple suprafata in asa fel ineit privitorul are totdeauna impresia ca o alta amplasare a obiectelor ar fi de neconceput Solutiile compozitionale ale lui Chardin sint ne-201 sfirsit de diverse El aduce si grupari centrate construindu-le potrivit principiului piramidei, si recurge bucuros la deplasari asimetrice indraznete, mutind centrul de greutate la dreapta sau la stinga; plaseaza obiectele si in rind, si pe diagonala, si izolate, si in grupuri Dar invariabil, in naturile sale moarte, exista acel echilibru launtric al maselor si acel ritm admirabil ce face din ele opere desavirsite ale artei Lui Chardin ii plac cel mai mult compozitiile desfasurate pe orizontala care-i permit sa plaseze obiectele unul linga altul paralel cu planul imaginii Ei recurge deseori la asemenea compozitii mai ales in anii maturitatii cind naturile moarte dobindesc un laconism ce aminteste de Zurbaran Dar daca la Zurbaran obiectele isi traiesc, din punct de vedere plastic, fiecare viata lui in chip izollat, la Chardin ele sint atit de strins legate unul de altul (in special prin-tr-un sistem dezvoltat al reflexelor cromatice) in-cit ele formeaza un tot pictural indisolubil in comparatie cu alte genuri, natura moarta are o insusire aparte intrucit natura moarta "se pune in scena", momentul compunerii poate fi avut in vedere de catre artist inca de la asezarea obiectelor pe masa Obiectele pot fi plasate dupa apreciere, in ordinea si in combinatiile care sint cele mai de dorit pentru pictor Creind o compozitie istorica sau un peisaj, artistul nu este in masura sa-si permita un asemenea lux pentru ca el are de-a face nu cu elemente izolate si disparate, ci opereaza cu un intreg ale carui parti le grupeaza in imaginatie in natura moarta insa el construieste compozitia direct pe obiectele respective, de-finitivindu-i detaliile dupa aceea, in tablou Pentru un pictor care gindeste atit de concret ca Chardin, obisnuit sa picteze tabloul in intregime dupa natura27, aranjarea compozitionala prealabila a naturii moarte aplicata la obiectele reale constituia un ajutor important Mai ales daca avem in vedere ca Chardin a fost un mare maestru al "aranjarii" naturii moarte Probabil el aseza acele lucruri pe care se pregatea sa ie picteze, pe indelete, fara sa se grabeasca, admirindu-le ceaun intregi frumusetea, mutind de zeci de ori obi 202 ectul de la un loc la altul pentru a obtine efectul compozitional cautat Ba asezind, ba luind o nuca sau un alt fruct, introducind, pentru echilibru, un cutitas sau o floare, tot asezind un strugure sau o visina, el nivela cu asemenea procedee compozitia, desavirsind-o, cizelind-o si cind gasea, in siirsit, formula compozitionala care-i satisfacea ochiul rafinat, se apuca sa picteze natura moarta Ca metoda de creatie a lui Chardin era anume aceasta o dovedeste urmatoarea marturie interesanta a lui Diderot: "Chardin era un imitator atit de fidel al naturii si un judecator sie insusi atit de sever, incit eu am avut ocazia sa vad un tablou al sau reprezentind vinat pe care el n-a putut sa-l termine din cauza ca s-au stricat iepurii El era disperat ca in locul iepurilor ce-i serveau de model nu gaseste ceva la fel de valoros care sa-i permita sa obtina armonia necesara iepurii ce i-au fost adusi in loc erau fie prea intunecati, fie prea deschisi la par"33 Aceasta relatare a lui Diderot nu lasa loc pentru nici o indoiala cu privire la metoda de lucru a lui Chardin Asezind naturile moarte pe masa, el isi preciza nu numai compozitia maselor, ci si compozitia cromatica, scop in care alegea cu o deosebita minutiozitate obiectele de o anumita culoare, tinind seama totdeauna de interdependenta dintre tonurile diferitelor obiecte inca Diderot l-a caracterizat pe Chardin ca "primul colorist al Salonului si, poate, unul din primii colonisti in pictura"29 Timpul a confirmat pe deplin justetea acestei aprecieri a clarvazatorului Diderot in adevar, Chardin este unul dintre marii colonisti, al carui nume poate fi pus cu curaj alaturi de numele lui Titian, Velasquez, Vermeer, Kembratidt, Edouard Manet El simtea cu atita finete cele mai imperceptibile nuante tonale, stia sa valoreze cu o maiestrie atit de uimitoare orice culoare, vedea atitea reflexe cromatice microscopice incit cele mai bune tablouri ale sale suporta comparatia cu ultimele lucrari ale lui Titian, comparatie care este de obicei ucigatoare nu numai pentru pictorii buni, dar si pentru multi dintre cei ?оз geniali Acest rar talent de colorist al lui Chardin provoca entuziasmul celor mai culti contemporani Diderot scria in 1763; "iata cine intelege armonia culorilor si a reflexelor O, Chardin! Ceea ce tu prepari pe paleta nu sint culorile alb, rosu, negru, ci insasi esenta obiectelor; tu iei aerul si lumina in virfu! penelului si le asterni pe pinza"30 "in aceasta vrajitorie nimic nu se intelege Este vorba de tuse asternute unele peste altele care se intrevad unele prin altele Uneori pare ca este vorba de un abur suflat pe pinza; iar altadata ti se pare ca ai de-a face cu o spuma usoara aruncata pe pinza Apropiati-va si totul se amesteca, devine plat si dispare; departati-va si totul se reface si apare din nou"31 Doi ani mai tirziu, acelasi Diderot semnala: "Maniera lui Chardin este originala Ea are ceva comun cu schita in care, vazut de aproape, nu distingi lucrul, dar pe masura ce te departezi, lucrul prinde contur si in cele din urma devine natura insasi Uneori va place deopotriva de aproape si de la distanta"32 Un oarecare Daude de Jossan33 face, in anul 1769 observatia subtila ca Chardin "gaseste culoarea locala justa a obiectului in urma imbinarii a o mie de alte tonuri ce-i apartin numai lui", iar Л, Renou34 in necrologul consacrat lui Chardin, arata: "Ni se pare ca el avea ochii construiti asemenea prizmei, pentru a descompune diferitele culori ale obiectelor si trecerile imperceptibile de la luminos la obscur Nimeni n-a stapinit mai bine decit el magia clarobscurului" Aceste opinii aduc marturie nu numai despre cultura artistica de inalt nivel din sec XViii, ci si despre intelegerea subtila de catre contemporanii maestrului a artei lui, a carei originalitate exceptionala n-a scapat atentiei celor mai ageri critici in naturile moarte ale luii Chardin, totul este construit pe dozarea minutioasa a tonului, pe specularea plina de virtuozitate a valoratiilor De aceea aveau profunda dreptate fratii Goncourt35 cind afirmau ca Chardin a redat obiectele in "tonul lor just, fara a folosi, insa, vreodata culoarea lor 204 locala" Chardin asterne pasta in tuse marunte ca niste strihuri36 Culorile lui preferate sint griurile argintii, brunurile calde, afbastrurile metalice, ro-zurile-roscate, alburite, negrurile El stapineste aceste culori cu o maiestrie fenomenala, folosin-du-le in combinatiile cele mai diverse si cele mai neasteptate Cu ajutorul lor, dozindu-le in suie de nuante, el reproduce si pielita catifelata a piersicii, si stralucirea unei oale de arama, si transparenta unui pahar de sticla, si sclipirea calda a portelanului, si prospetimea umeda a strugurilor Obiectele zugravite de el sint redate nu izolate, ci intr-o strinsa legatura unele cu altele Ele se unesc intr-un tot indisolubil cu ajutorul sutelor de reflexe cromatice iata de ce intr-un pahar cu apa apar nuante gingase de roz si albastru; iata de ce prosopul alb se dovedeste a fi tesut dintr-o multitudine de valorati! fine care sint asa de imperceptibile ineit pot fi privite numai la microscop Cind tabloul este privit de aproape, toate aceste tuse multicolore care seamana cu un mozaic par uneori aruncate absolut la intimplare pe suprafata pinzei Bar este suficient sa te departezi la o oarecare distanta de tablou si fiecare tusa pare pusa la locul ei, dobindind un profund sens launtric, inlesnind punerea in evidenta a formei obiectului si atunci toate obiectele se cufunda in mediul luminos si atmosferic, atunci toate reflexele incep sa se intretaie unul cu altul, atunci suprafata picturala dobin-deste o vibratie greu de descris in cuvinte Pe alocuri pasta colorata curge ca un smalt dens, pe alocuri este asternuta in tuse atit de subtiri si de transparente ineit isi pierde aproape greutatea Culoarea creste parca din pinza, ea se contopeste cu materia, ba mai mult tfecit atit — ea este insasi materia in naturile moarte ale lui Chardin, frapeaza in mod deosebit felul cum sint tratate conturele obiectelor Acestea n-au nimic de schita liniara Sint tesute din valoratii gingase care lipsesc conturele de orice rigiditate Faptul potenteaza intr-o masura si mai mare actiunea reciproca dintre obiecte, dato-205 rita careia toate lucrurile sint redate nu disparate, ci ca parti organice ale unui intreg pictural unitar si acest intreg pictural este perceput totdeauna de catre privitor ca ceva viu, frematator, insufletit, pentru ca Chardin stapineste marea taina de a iace lucruri din ceea ce fratii Goncourt numesc "sufletul culorii acestora"37 Ca nici unui alt pictor francez din sec al XViii-iea, lui Chardin ii placea substanta culorii Amestecul colorat, pasta colorata (francezii o numesc pate) constituia elementul lui preferat Luind cu penelul din masa groasa, densa, vascoasa, el incepea apoi s-o modeleze pe pinza, s-o zdrumice in sute de tuse minuscule, s-o astearna unde trebuie, in strat compact, ca untul intins pe piine, iar in alte locuri sa alunece cu pensula pe suprafata picturala abia atingind-o Uneori el recurge la factura poroasa si aspra, alteori prefera factura neteda, ca de metal topit, care ajunge la o transparenta de acuarela in aceasta variatie a procedeelor el trebuie sa fi gasit o inalta delectare estetica si aceeasi delectare o incearca privitorul care examineaza cu atentie tablourile lui Chardin in ele descoperi noi si noi frumuseti, ele te uimesc prin maiestria lor neasemuita, atit de simpla si atit de nepatruns totodata si poate pentru ca i-a placut atit de mult substanta culorii, el a gasit in natura moarta genul preferat Baza paletei chardiniene o formeaza tonul gri-argintiu Chardin se foloseste de el cel mai des, atragindu-1 cel mai mult F Rafaelli a dat o excelenta explicatie preferintei artistului pentru gri: "Cind rupeti un fruct — o piersica, o pruna, sau un ciorchine de struguri — vedeti pe el ceea ce numim pufulet, un fel de strat argintiu Daca puneti un asemenea fruct pe masa, lumina, jocul reflexelor pe care le arunca obiectele inconjuratoare confera culorii lui nuante de gri in sfirsit, aerul cu tonul lui de gri-albastru invaluie toate obiectele Aceasta are drept urmare faptul ca si cele mai intense culori din natura se scalda parca in nuantele gri-liliachii, imprastiate pretutindeni si pe care le vede numai un colorist rafinat si tocmai existenta unei asemenea game de griuri ne 206 permite sa recunoastem un bun colorist in nici un caz nu este colorist acela care asterne multe culori pe pinza, ci acela care percepe si fixeaza in pictura sa toate aceste nuante de gri Chardin trebuie privit ca unul dintre cei mai mari coloristi francezi, intrucit printre maestrii nostri el nu numai ca a vazut cu mai multa finete decit toti, dar a stiut si sa redea mai bine decit toti acele nuante gingase de gri care sint zamislite din lumina, de reflexe si de mediul atmosferic1'38 Pentru maniera chardiniana de a asterne culoarea, formata in linii mari, probabil catre anii treizeci si desavirsita tot mai mult ulterior, aproape ca nici nu se pot gasi trepte premergatoare in istoria picturii franceze Chiar daca Chardin a si imprumutat cite ceva de la olandezi, de la flamanzi ca si de la Desportes si Oudry, apoi intre acestia si el nu exista totusi un raport direct de succesiune, ca de pilda intre artistii rococo-ului si Rubens Printre pictorii sec XViii, el este cel mai aparte, cel mai original Franta cunoaste un singur artist din creatia caruia pornesc fire catre Chardin Acesta este Louis Le Nain39 Pe ei ii apropie nu numai rigoarea si spontaneitatea perceperii realitatii care le sint proprii amandurora, nu numai puritatea si farmecul poetic al imaginilor create de ei, nu numai democratismul spontan al conceptiei lor despre lume, dar si tehnica picturala specifica, bazata pe descompunerea tonului, pe dozarea lui minutioasa in lucrari ca Familia laptaresei, cu minunatele ei valoratii argintii, Louis Le Nain se foloseste, la redarea rochiei fetei care merge in urma magarusului, de aceleasi tuse minuscule de culoare care au devenit procedeul favorit al lui Chardin Aceasta rochie tesuta dintr-un fin mozaic de tuse este o autentica bucata de pictura "chardiniana11 iata de ce iti vine sa crezi ca Chardin, chiar daca nu purcede nemijlocit de la lucrarile lui Le Nain, trebuie totusi sa le fi cunoscut si aflindu-le, el trebuie sa le fi indragit mult pentru ca dintre tot ce i-a lasat ca mostenire cultura artistica franceza, acestea erau lucrarile cele mai apropiate de el, ca spirit 207 "Bucataria picturala" chardiniana fiind totdea-una obiectul unei mari invidii atit pentru contemporanii maestrului cit si pentru generatia din urma a pictorilor, a dat nastere la o intreaga legenda despre compusii cromatici deosebiti, despre o anumita reteta la care recurge, chipurile, marele artist Prietenul sau Cochin40 a intocmit chiar o lista speciala pentru domnul Belle cel Tinar Aici el enumera culorile preferate ale lui Chardin Dar oricit ar fi fost de originala tehnica chardiniana, ea nu poate fi redusa numai la mijloace tehnice, la folosirea unor anumite tonuri, la procedeele specifice de punere a lor pe pinza Ea decurge nemijlocit • din intreaga conceptie despre lume a artistului, ea constituie forma de expresie perfect adecvata lui si nicaieri acest fapt nu se manifesta cu o asemenea pregnanta ca in episodul relatat de acelasi Cochin: "Cutare artist — povesteste el — se tot lauda cu niste solutii speciale cu ajutorul carora el isi curata si-si pregatea paleta Domnul Chardin, scos din rabdari de palavrageala omului care, in ochii sai, n-avea alt talent decit pe acela de executant rece si meticulos, i-a pus acestuia intrebarea: "Dar cine v-a spus ca se picteaza cu culori?" "— Dar cu ce atunci?" — a intrebat acela nedumerit "Se folosesc culorile, dar se picteaza cu sentimentul"41 Aceste cuvinte ale marelui pictor servesc drept cheie pentru intelegerea intregii lui creatii, in parte, pentru intelegerea naturilor moarte facute de el, care, sub aspectul puterii lor de emotionate, suporta comparatia cu cele mai bune si mai poetice scene de gen ale maestrului Chardin a inceput sa se intereseze de pictura de gen inca din anii douazeci, dar abia catre deceniul patru si-a format propriul limbaj si in acest domeniu nou pentru el Cele mai bune compozitii de gen ale sale dateaza din anii 30—40 Pictindu-si scenele de gen, Chardin nu era singur Multi dintre contemporanii sai, ca de pilda Greuze, Decamps, Canot, Dumesnil, Jaurat, Lepicier Philippart, se specializasera in pictarea unor tablouase de gen Dar scenele din viata de toate zilele ale lui Chardin sint tot atit de departe de lucrarile tuturor 208 acestora cum sint naturile sale moarte dc operele lui Dcsportes si Oudry Artistii dc rind ai rococo-ului tratau genul destul de primitiv: zugravind figuri plapinde ca niste papusele, ei le redau ori in situatii elegente, picante, ori le foloseau cu scopul de a predica noua morala a starii a treia Compozitiile lor dc gen sint lipsite de profunzime, ele sufera de o intelegere superficiala a vietii, de dulcegar'e si dc sentimentalism, latura anecdotica nrcvalind adesea asupra ce’ei artistice, ceea ce duce ia predominarea unor tendinte ostentativ literare didactice i a Chardin scena de gen capata, in schimb, o cu totul alta interpretare Ea este patrunsa de spiritul unei foarte profunde contemplari este nlina de o fina poezie, in ea totul este incalzit dc sentimentul unui mare artist, canabil sa priveasca lumea intr-un fel nou si sa vada in ea asemenea frumuseti pe care nimeni pina la el nu le hanuia Asa cum Chardin a descoperit, primul in arta franceza, frumusetea unei simple cani de lut sau a unei cratite de arama, el a demonstrat primul, ca cea mai modesta si cea mai lipsita de pretentie scena de munca noate fi transformata intr-un mare poem, daca patrunzi cu adevarat in ritmul ci si te straduiesti s-o transpui in limbaiul creatiei imagistice in care culoarea este chemata sa devina principalul mijloc de expresie Cli irdin isi lua temele nentru tablourile sale de gen din viata micii burghezii pariziene Aceasta viata era si a sa caci o traise, asa incit n cunosten toate dedesubturile, toate micile ei resorturi Traiul stralucitor al cercurilor inalte din societatea franceza nu-1 atragea citusi de nutin in schimb, cu cita agerime simtea ci farmecul caminului coniugal, cu micile lui bucurii cu trebaluiala domoala dc fiecare zi invaluita intr-o aureola de evlavie Cum stia el sa simta poezia acestui camin familial! Si cum stia sa-l invaluie in atmosfera unei deosebite puritati morale in care nu exista nici urma din nredlca bombastica a lui Greuze despre virtute Gospodinele, Spalatoresele, Mamele harnice Guvernantele F levii sir^ionciosi, copiii ini jucin-209 du-se toate aceste fiinte sint atit de veridice, sint pline de atita spontaneitate naiva, incit nu le poti schimba nicio liniuta, niciun strih fara a le stirbi integritatea uimitoare a acelui tip pe care Chardin l-a creat cu o arta proprie numai iui La aceste tipuri el a privit decenii, s-a deprins cu ele si i-au intrat in intregime in constiinta Numai fiul unui timplar parizian putea sa redea atit de veridic si atit de sincer traiul starii a treia care, in persoana lui Chardin, si-a dobindit propriul ci artist42 Dupa Louis Le Nain, Franta n-a mai cunoscut pictura realista simpla, lipsita de pretentii Grand siecle a manifestat un dispret nedisimulat fata de tot ce era strain eroicului sublim si "marelui stil" Atit in literatura cit si in arta vremii iui Ludovic al ХІѴ-lea, predominarea canoanelor clasiciste exagerat de rigide a dus la o stingere treptata a traditiei lui Le Nain Trezirea interestului pentru banal, pentru firesc, se observa mai intii in literatura sec XViii "Este placut sa-l descoperi pe om in imaginea unui vizitiu sau a unei precupete"43 — exclama Marivaux in legatura cu romanul sau "Marianna" La Chaussee se ridica impotriva tragediei afectate, "sublime", impotriva teatrului "de caracter" "Viata orasenilor de mijloc — declara el — este la fel de interesanta ca si viata mai marilor acestei lumi"44 Cu cit erau mai tare stirbite drepturile burgheziei, cu atit mai staruitoare se ridicau in literatura glasurile in apararea starii a treia, cu atit mai activa devenea lupta pentru idealurile democratice Tot mai constient de ponderea lui crescinda, Tiers etat a determinat o rapida crestere a tendintelor egalitariste atit de tipice pentru gindirea filosofica a sec al ХѴШ-lea in arta, acest nou spirit democratic s-a reflectat mai tirziu decit in literatura in schimb, in creatia lui Chardin, el a imbracat forme clasice ca perfectiune in sec al XVii-iea felul de viata burghez inca nu se cristalizase pe deplin in Franta Ea fie ca mai pastra obiceiurile patriarhale pe jumatate taranesti — pe jumatate mestesugaresti, fie ca semana intr-atit cu viata aristocratiei incit reprezenta o 210 proasta copie a acesteia Burghezia ti-a dobindit un stil de viata pe deplin original abia in sec al XViii-iea cind si-a format propriile traditii, propriile conceptii, propria sa orinduire economica, in cercurile mic-burgheze ce locuiau pe malul sting al Senei viata decurgea egal, monoton si incet45 Stapinul familiei era ocupat ziua intreaga cu treburile lui Grija casei si a copiilor era in intregime apanajul sotiei Abia se lumina, si intreaga familie era in picioare La ora sapte dimineata se intilneau cu totii la bucatarie in jurul nnei mese modeste La ora unu si jumatate prin-zeau, iar la opt seara cinau, dupa care veneau orele de odihna Unul citea o carte cu glas tare, altul facea pasientele, altul juca ceva Cit priveste mama, ca isi imbraca si-si desbraca pruncii, ii indruma in ale credintei, le invata pe fete lucrul de mina, ii conducea pe copii la scoala, ii ajuta sa-si faca lectiile, le spala si le cirpea rufele Ea e straduia sa le formeze deprinderile pentru munca si sa le inculce principii morale sanatoase Duminicile, dichisindu-se si gatindu-si copiii, ea mergea sa se plimbe cu ei in Tuilleries Aici totul in ea respira atita aer sarbatoresc si atita cochetarie pariziana incit nimanui nu i-ar fi trecut prin minte sa si-o inchipuie stind la albie Ea purta discutii cuviincioase cu batrinclc, care alternau cu o flecareala amabila si usuratica in cercul prietenelor, flecareala plina de acel esprit pur francez La sarbatorile mari, in zilele de nastere si la onomastici, toate rudele se stringeau impreuna pentru a serba solemn aceste date insemnate Cei maturi discutau despre afacerile lor si povesteau ultimele birfe din oras, tineretul cinta, dansa, juca in aceste cercuri, bunicii si bunicile erau respectati, parintii erau temuti si iubiti, exista o atitudine reverentioasa fata de cei virsinici Pentru sarbatori se pregateau din vreme: parintii le cumparau copiilor, fara ca acestia sa stie, daruri folositoare, copiii pregateau pe ascuns cadouri pentru tatii si mamele lor — desene minutios lucrate, cusaturi, bibelouri confectionate din lemn Dupa sarbatori, 211 cind hainele bune se puneau in dulapuri si cufere indesate bine cu diferite bunuri, parintii si copiii se imbracau in vesminte modeste, in rochii de pin-za si viata truditorilor cinstiti intra din nou in fagasul cotidian cu ritmul lui riguros masurat Aceasta marunta lume burgheza asezata, sedimentata, a capatat o caracterizare plastica in memoriile doamnei Roland "Alternanta ocupatiilor serioase, a distractiilor placute cu grijile urgente ale casei erau atit de iscusit organizata de catre inteleapta mea mama ineit mi-a dezvoltat deopotriva toate capacitatle Eu niciodata nu m-am pierdut stiam sa-mi prepar supa tot asa de bine cum despica i'ilopemon lemne"46 in cercurile burgheze dinainte de revolutie s-a format o atitudine proprie fata de munca, radical diferita de aceea a bisericii si a aristocratiei Pentru acestea, munca era un blestem, fiind harazita omului pentru pacatele lui Pentru burghezie care era in sec al XViH-lea o clasa progresista, munca continea momentul datoriei, ea aducea bucurie, ea se finaliza cu succes si cu bunuri materiale "Lu-crind pentru sine si pentru propria noastra familie, — scrie Voltaire, — noi lucram cu mai multa rivna si bucurie decit pentru stapin"47 "Munca este mijlocul cel mai sigur pentru invingerea plictiselii"48, — ne invata un scriitor francez necunoscut din sec al XViii-lea, "Munciti, cistigati-va piinea cu sudoarea fruntii Activitatea, exercitiile fizice constituie principiul superior al oricarei vieti Omul care nu cunoaste pretul muncii incepe sa se plictiseasca; el degenereaza, duce o existenta confuza, deficienta si moare Dar oare a trait el in general?"49 Dintr-o asemenea conceptie despre munca :a nastere acea atitudine fata de ea care este atit de caracteristica pentru personajele lui Chardin Cind artistul infatiseaza gospodinele sa’e ocupate cu spalatul sau curatind cartofi, ele fac aceasta de parca ar indeplini o datorie sjinta Ele sint profund satisfacute de munca lor care nu este pentru ele o povara; miscarile lor sint usoare si ritmice si aceasta stare de deosebita satisfactie se transmite si privitorului care le percepe pe toate aceste 212 gospodine ce trebaluiesc prin casa ca niste truditoare modeste si dragalase, pline de simtul propriei demnitati Viata personala a lui Chardin l-a ajutat sa simta cu o deosebita acuitate esenta burghezului fiiton de vivre Prima lui sotie a fost Marguerite Sain-tard Ea i-a daruit artistului doi copii — un fiu care avea sa ajunga un pictor ratat si o fiica moarta prematur iMarguerite Saintard care se deosebea printr-o constructie plapinda si printr-o sanatate subreda a trait impreuna cu Chardin numai cinci ani Ea a murit in anul 1735 in plina tinerete Om de o mare delicatete sufleteasca, mama grijulie si gospodina sirguincioasa ea a stiut sa-i asigure sotului ei acea atmosfera confortabila, datorita careia el a devenit un cazanier convins Alunecind cu pasi ce nici nu se auzeau prin camere, ea era pururea ocupata cu vreo treaba, ba matu-rind atelierul, ba curatind o oaia de-o facea orbitoare de stralucire, ba spalind rufe, ba dadacind copiii Chardin nu trebuia sa rataceasca pe strazile Parisului in cautarea temelor pentru tablourile sale El le avea din abundenta acasa Modelele lui preferate au devenit copiii sai, sotia, slujnica si el a gasit un farmec nespus in atmosfera modesta a locuintei sale de pe Rue Four, in aceste mese simple de lemn, in scrinurile incapatoare, in jilturile tocite, in policioarele netede pline de vase Aici totul ii era apropiat si cunoscut, aici cunostea fiecare cuisor, fiecare ungher Cind, la zece ani dupa moartea Margueritei Saintard, Chardin s-a casatorit a doua oara cu o vaduva de treizeci-sisapte de ani, destul de instarita, pe nume Fran-toise Marguerite Pouget, el a dat in persoana ei peste un om oarecum de alta factura decit prima sa sotie Aceasta era o femeie severa, chibzuita, foarte practica, isteata la minte, cu o buna educatie si care se orienta de minune in problemele artei Din locuinta sa modesta, artistul s-a mutat in casa celei de a doua sotii, de pe Rue Princesse, aflata la numai citeva minute de mers pe jos de vechea locuinta Aici totul respira mai mult beliti sug, traiul imbraca forme mai cultivate, interiorul era mobilat cu o mobila buna, frumoasa Dar si aici intregul mod de viata pastra severitatea si simplitatea puritana de odinioara Frantoise-Mar-guerite Pouger conducea gospodaria cu o nuna iorte, evitind cheltuielile de prisos Ea isi pazea cu strasnicie sotul de vizitatorii inoportuni, il ajuta la organizarea expozitiei Sailoanelor si s-a contopit in intregime cu interesele lui, fiind mindra ca are de barbat un maestru atit de respectat si a doua casatorie a lui Chardin a fost fericita Ea i-a procurat lui belsugul si linistea sufleteasca care-i erau indispensabile pentru munca de creatie in persoana Margueritei Pouget, Chardin a gasit nu numai un prieten minunat si un admirator delicat al artei sale, dar si o buna gospodina care stia sa-i faca viata comoda Cind privesti scenele de gen ale lui Chardin, ti se naste invariabil convingerea ferma — mai cu seama dupa ce ai facut cunostinta cu biografia maestrului — ca toate temele acestor tablouri i-au fost inspirate de ambianta cea mai apropiata Pentru a trata in acest fel scenele de gen, trebuie sa le fi simtit in toata neasemuita lor particularitate si in tot farmecul lor intim iar acest fapt era posibil numai in climatul unei solide vieti de familie Trebuie sa fi urmarit atent ani intregi miscarile si gesturile mamei si sotiei pentru a picta atit de veridic Gospodinele Trebuie sa-si fi observat ceasuri intregi propriii copii pentru a fi redat atit de fidel apucaturile tuturor acestor copilasi care se joaca cu sfirlezele, construiesc casute din carti de joc, se amuza facind balonase de sapun in tablourile lui Chardin nu exista nimic portretistic in schimb, in ele este redat uimitor de exact tipul — tipul gospodinei grijulii, tipul slujnicii modeste, tipul guvernantei pline de solicitudine, tipul mamei zeloase Cind Chardin infatiseaza rugaciunea dinaintea prinzului, se simte totdeauna ca el a observat aceasta scena de sute de ori in propria sa casa si aceeasi impresie se formeaza cind privesti la slujnica sa care curata cartofi; la fata care se dichiseste la oglinda si careia mania-sa ii leaga bentita la scufita; la mun- cicoarea саге toarna apa dintr-un recipient; la tinara femeie care-si pregateste un dejun frugal, abia intremata dupa и boala grea in toate aceste figuri te izbeste concretetea lor — concretetea pozei, a gestului, a unui anumit motiv de miscare, insusi Chardin acorda o mare importanta faptu-ui ca privitorul sa-i inteleaga just intentia De aceea, trimitindu-si tablourile la expozitiile Salo nului, le definea cu o precizie pedanta subiectele: Brodeza alegind lina in cosul sau; Baiat spalind oale; Tinara femeie ascunzind o scrisoare; Fiul bijutierului, dl Godefroy urmarind cum se invirte o sfirleaza; Fiul domnului Lenoir distrindu-se cu casute din carti de joc; Desfatarile desarte ale unui tinar care lanseaza baloane de sapun in secolul dominatiei picturii istorice, el credea cu naivitate in necesitatea unui asemenea comentariu literar al autorului Dar daca acesta era necesar pentru tablourile lui Greuze, apoi tablourile lui Chardin n-aveau nevoie de aceasta Privitorului ii era oricum clar ce a vrut sa exprime artistul in ele pentru ca intentia lor era asa de concreta, iar intruchiparea acesteia atit de plastica si de specifica in plan pictural, incit comentariul in vorbe apare aici absolut de prisos in tablourile de gen ale lui Chardin domneste o liniste uimitoare Totul este construit pe pauze lungi, miscarile sint domoale, chipurile sint concentrate Figurile apar pe fundalul unor interioare severe, cu pereti netezi, lipsiti de orice podoabe, cu mobila simpla intre oameni si obiecte exista mii de fire de legatura nevazute si fiintele omenesti si obiectele fiind deopotriva de insufletite Pentru Chardin, acesti oameni se afirma ca purtatori ai unor inalte idealuri etice pe care ei nu le proclama, insa, ci le afirma prin insasi faptul existentei lor Truditori modesti si cinstiti, ei isi fac linistiti datoria, cred in caracterul sacru al muncii si al familiei, traiesc inchizindu-se in propria casa unde totul respira pentru ei poezie — de la cratita ruginita pina la fotoliul spart, de la sortul de pinza pina la bonetica modesta Se simte 215 ca Chardin nu numai ca iubeste aceasta lume, dar o si respecta profund si aceasta atitudine a sa sincera si calda fata de scenele pe care le zugraveste ii dau posibilitatea privitorului sa simta poezia unor fenomene si lucruri pe linga care el a trecut indiferent de sute si mii de ori, in viata sa, nu numai fara sa le observe, dar si fara sa le banuiasca existenta in felul de a intelege morala si familia, Chardin se apropie de Rousseau in timp ce pentru o constiinta obisnuita, intre morala, pe de o parte, si binefacere si mila, pe de alta, se pune semnul egalitatii, pentru Rousseau morala era o chestiune dc perfectiune interioara50 El pleda pentru bunatate, pentru noblete sufleteasca si pentru puritate morala El ii inculca omului respect fata de sine insusi Dar el a facut si mai mult pentru un fel nou de a intelege familia Familia se descompunea; Rousseau s-a straduit s-o consolideze cu orice pret El propovaduia caracterul sacral al casatoriei si pleda cu inflacarare pentru trainicia lui intr-un secol cind adulterul era ceva socotit ca de la sine inteles, el i-a demonstrat toata monstruozitatea, intr-un secol in care copiii cresteau fara supraveghere, lasati in voia lor, el le invata pe mame nu numai sa-i iubeasca, dar si sa-i educe cu grija El le prescria tatilor si mamelor purtarea pe care trebuie s-o aiba fata de copii, de care avea sa depinda, dupa opinia sa, viitorul omenirii El avea fata de casatorie o atitudine de seriozitate si puritate protestanta, asemuind-o ca importanta, cu o mare taina in care orice amanunt avea un profund sens launtric, iar cele mai prozaice laturi ale vietii de familie si ale traiului conjugal sint intelese ca simboluri ale acelei drame patetice ce se consuma in inimile oamenilor iata de ce o simpla fusta de flanela trimisa lui de catre madame d’Epinay putea deveni pentru el un adevarat eveniment care i-a miscat cele mai intime strune ale sufletului intr-un secol cind toti se prosternau fata de forta ratiunii, el i-a dat friu liber simtirii sale si i-a obligat pe oameni sa creada in atotputernicia acesteia El a reinoit psihologia contemporanilor sai obisnuiti cu analiza scrupuloasa 216 a oricarei miscari sufletesti, cu gindirea abstracta, rece, cu jocul gratios al intelectului, si el le-a improspatat spiritele lor uscate cu acel izvor viu al emotiei care era, dupa opinia sa, o sursa inepuiza bila a tot ce este cu adevarat mare si omenesc Tocmai prin aceasta latura a filosofici sale, Rousseau este deosebit de apropiat lui Chardin — primul dintre pictorii sec al XViii-lea care a invatat sa picteze cu sentimentul si nu cu culorile Ca si naturile moarte ale lui Chardin, scenele de gen ale acestuia sint realizate cu o uimitoare maiestrie picturala si in ele totul este construit pe cele mai fine valoratii, pe contrastul atit de iubit de el dintre tonurile albe, brune, albastru-metalice, roze si gri-argintii in Rugaciunea inainte de prinz, de la Luvru (o replica a acestei lucrari executata de autor se afla la Ermitaj, Leningrad), principalele accente cromatice sint sortul vechi si izinit de culoare albastru-metalic, dungile decolorate ale fotoliilor, rosii si gri-maronii, rochia mamei intr-o tonalitate calda galben-bruna, scufita si fusta roz a fetitei din primul plan, in sfirsit, gamela de arama Tot restul, adica patru cincimi din suprafata pictata a tabloului este tesut din nuante imperceptibil de fine, aproape imposibil de analizat, de gri, verde oliv si brun, fonul de alb dat in diverse gradatii domina tot tabloul: alba este fata de masa, alba este rochita micii fetite, alba este scufita surorii sale, albe sint mansetele, gulerul si basmaluta mamei Acest ton dc alb al lui Chardin, care a fost totdeauna obiectul unei mari invidii din partea pictorilor (Descamp, stind ceasuri intregi in fata lucrarilor lui Chardin exclama deseori dezolat: "Albul lui Chardin! eu nu-1 pot obtine"51), se prezinta ca o advarata minune a artei El defineste rezonanta specifica a gamei cromatice in blinda lui licarire luminoasa, el reuneste toate nuantele din jur — si pe cele brun-deschise din primul plan, si pe cele gri-me-talice ale sortului, si nuantele brun-galbui ale rochiei si chiar nuantele carnatiei O viata misterioasa pulseaza sub suprafata acestei fete de masa devenite absolut mate din cauza folosirii ei ani la rind iti parc ca daca ain privi-o la microscop, am descoperi in albeata ei mii de particule minuscule din toate culorile posibile ale paletei52 Datorita acestui mozaic de tuse marunte, suprafata picturii dobindeste o vibratie catifelata, iar fiintele si obiectele par cufundate intr-o spuma aeriana fina ce le invaluie si care atenueaza toata rigiditatea conturelor O asemenea tratare potenteaza si mai mult vitalitatea profunda a imaginilor proprie celor mai bune creatii ale lui Chardin si care deosebeste, in avantajul lui, lucrarile sale de cele ale contemporanilor sai Un alt exemplu clasic al felului cum intelege Chardin coloritul il reprezinta Vinzatoarea ambulanta de la Luvru (replici executate de artist se afla la Potsdam, in io sta Galerie Lihtenstein din Viena si in colectia Rotschild din Paris53) Acordul coloristic de baza este construit pe contrastul dintre albastrul-metalic al sortului st cazaca alba, servetul alb si bonetica alba Acest ton de alb este reluat din nou in sortul si in boneta sluj-nicii ce sta in dreptul usii camerei vecine Cazaca vinzatoarei este inviorata de panglicile roz al caror ton gingas are drept rapel cromatic rochia roz-liliachiu a slujnicii, ciorapii roz ai vinzatoarei si picioarele de pui ce se zaresc din servet Cele mai intunecate accente ale tabloului sint pantofii negri ai vinzatoarei si cele doua sticle ce se afla pe podea Toate celelalte culori sint fine nuante de gri-argintiu, de gri-oliv, de brun Aceasta gama cromatica retinuta, parcimonioasa, avind in ea ceva puritan, exprima de minune modul de viata modest ce-i impune atit de mult lui Chardin O policromie pestrita ar fi fost aici ne la locul ei in timp ce culorile calde, simple si stinse creeaza exact efectul urmarit de artist in scenele sale de gen, Chardin recurge la o factura mai pastoasa decit in naturile moarte El asterne pasta cu un penel bine saturat, ii place factura poroasa, spongioasa, nitel aspra, el topeste parca in aceasta pasta groasa de culoare tusele fine cu ajutorul carora reda jocul'bogat de reflexe cromatice in aceasta maniera solida, temeinica, 21 exista in acelasi timp o buna calitate, pur mestesugareasca, si un artisticism superior Modelind lorma din culoare, facind din culoare principalul purtator al emotiei, Chardin stie sa puna in evidenta cu ajutorul ei tot ce este mai esential El nu recurge niciodata la detalierea exagerata, ci creaza suprafete line, sintetizate, relieful figurilor si obiectelor frapind prin laconismul lor ce aminteste de Zurbaran (in aceasta privinta este deosebit de interesanta tratarea cutelor) Chardin sintetizeaza tot ce vede, si face acest lucru prin mijloace pur picturale lata de ce scenele lui de gen sint atit de departate de o tratare naturalista Chardin isi indreapta impresiile primite de la lumea reala spre locul ratiunii si le incarca cu o profunda emotie, cu emotia unui mare artist, inzestrat cu o constiinta etica foarte dezvoltata Acest echilibru uimitor dintre ratiune si sentiment constituie una dintre marile taine ale picturii chardiniene, unul dintre acele mari mistere ce nu pot fi explicate prin nici un fel de reguli si retete Printre compozitiile de gen ale lui Chardin, un loc deosebit il ocupa imaginile lui de copii Chardin iubea copiii si intelegea psihologia copilului ca niciun alt picior Copilul mic il atragea prin puritatea lui morala, prin spontaneitatea lui naiva 11 seducea la acesta acea transparenta si limpezime sufleteasca pe care el nazuia atit de des sa le exprime si atunci cind zugravea oameni maturi in sec al ХѴІП-lea amorasii rozalii si durdulii i-au inlocuit in tablouri si in panourile decorative pe copilasii modesti creati de Antoine si de Louis Le Nain Chiar daca artistii introduceau in scenele de gen copii, acestia au totdeauna ceva afectat, ceva dulceag, uneori chiar ceva vicios Cu totul altfel il vedea pe copil Chardin Toate aceste fetite ocupate cu lucrul de rnina, rugindu-se inainte de masa, jucind carti si mingea cu pene, vi-sind cu visinile in mina, toti acesti baieti ce construiesc casute din carti de joc, invirtcsc prisnelul, se amuza cu baloane de sapun, asculta povetele severe ale guvernantei, sint plini de gratie natu-219 rala si de poezie pur chardiniana Ei tradeaza disciplina unor copii bine educati, bine spalati, irnbiacati meticulos, dar simplu, si fara nicio urma de afectare Ei nu-1 observa pe privitor, ci sint asa de cufundati in jocurile si ocupatiile lor ineit nimeni si nimic nu-i intereseaza Daca sint cocheti sint cu masura, copilareste in miscarile lor nu exista bruschete si impetuozitate Ei sint la fel de concentrati ca si oamenii maturi, figurilor lor le este proprie aceeasi ritmicitate ca si mamelor, ei nu sint pentru nimeni o povara pentru ca stiu sa se poarte si, cu toata spontaneitatea lor, in anumite limite, ei nu tulbura linistea ce domneste in tablou Numai un artist care pretuieste farmecul poetic al "lucrurilor neinsufletite" putea sa redea cu atita patrundere aceasta lume a copiilor cu visele ei de aur si cu fericita necunoastere a raului Pe linga scene de gen si naturi moarte, Chardin a pictat, de asemenea, si portrete Artistul a inceput sa se intereseze de portret in anii 30, dar i-a acordat o atentie deosebita de-a lungul deceniului cinci Din 1771, ajuns deja la adinci batrinete din cauza slabirii vederii, Chardin a trecut la tehnica pastelului care-i permitea sa opereze mai liber cu culorile si sa le astearna pe hirtie in combinatii mai indraznete Portretele lui nu s-au bucurai de succes la publicul contemporan lui Cind ele figurau la expozitiile Salonului, critica le trecea sub tacere O asemenea atitudine rece fata de portretele lui Chardin din partea contemporanilor ni se pare astazi in multe privinte justificata Spre deosebire de Rembrandt, Chardin n-a fost un portretist innascut Caracteristica pronuntata, acut individuala ii era straina talentului sau liric si calm Pe el il atragea mai mult tipicul decit individualul Era obisnuit sa-1 vada pe om in interior si anume la o oarecare distanta, ca o imagine indepartata cind toate trasaturile par sterse, datorita unui usor val de ceata in aceste conditii, infatisarea omului depindea intr-o mare masura de ambianta imediata, ale carei lucruri erau speculate subtil de catre maestru cu scopul de a obtine efectul psihologic dorit in afara acestor interioare admirabile, cu lucrurile lor insufletite, per 220 sonajele lui Chardin pot aparea insuficient dc semnificative in timp ce in climatul interiorului ele dobindesc un profund sens launtric Cind artistul a abordat genul portretistic, c! a trebuit sa dea figura in prim plan, a trebuit sa accentueze caracteristica psihologica, a trebuit sa picteze carnatia vazuta dc la o mica distanta, a trebuit sa renunte la acompaniamentul acelei lumi indragite de el a "lucrurilor neinsufletite", altfel spus, el a trebuit sa faca ceea ce nu-i era in obicei, ceea ce-t era strain iata de ce Chardin uu s-a achitat de rezolvarea acestei sarcini Portretelor sale le lipseste vioiciunea si acuitalea portretelor lui La Tour, ele au uneori ceva flasc si impersonal si totusi, Chardin a reusit si in domeniul portretului sa creeze citeva capodopere Asa sint autoportretele si portretul sotiei, executate in tehnica pastelului, opere ce au provocat entuziasmul fratilor Goncourt care le-au descris cu o rara putere de penetratie si cu stralucire literara54 Este foarte simptomatic faptul ca cele mai bune portrete ale lui Chardin sint autoportretele si efigia celei de a doua sotii Obisnuit sa picteze dupa natura, lui ii trebuiau multi ani ca sa se deprinda cu chipul omenesc Or, ce chipuri putea sa cunoasca el mai bine decit pe al sau propriu si pe al sotiei! Aici trebuie cautat secretul reusitelor sale Cu toata batrinetea, cu toate ca vederea ii era slabita, cu toate ca degetele ii intepeneau, el a ajuns in aceste lucrari la solutii atit de perfecte ineit ele nu sint mult mai preios decit naturile moarte si scenele sale de gen in autoportretele pastrate la Luvru si in colectia Rothschild din Paris, Chardin ne apare ca un bunic blajin Pe cap are o boneta de noapte, legata strins cu o panglica, este imbracat in halat, iar la git are o basma Pe virful nasului sint etalati niste ochelari mari care confera fetei o mansue-tudine deosebita in timp ce contemporanii sai se zugraveau in vesminte de sarbatoare si in poze de efect, straduindu-se cu orice chip sa arate la infatisare ca oamenii de vaza, Chardin o rupe 221 brusc cu aceasta traditie inradacinata adinc in autoportretele artistilor El doreste sa se infatiseze asa cum era la batrinete — uitind toate jignirile, retragindu-se adinc in sine, iertind totul, si imbracindu-se intr-un simplu si comod costum de casa Privind aceste minunate autoportrete, iti vin in minte cuvintele lui Chardin adresate criticilor Salonului: "La revedere, domnilor Blindete, mai multa blindete!"55 Atit autoportretele lui Chardin cit si portretul sotiei sale sint capodopere ale tehnicii pastelului Artistul traseaza cu creionul linii libere, curgatoare, indica unele puncte abia vizibile, recurge la o indrazneata hasurate din linii ce se intretaie, plaseaza energic blicurile suculente, asterne un ton peste altul, intinde unde trebuie culoarea cu degetele, amesteeind-o cu culorile invecinate El picteaza carnatia in maniera pur impresionista punind in contrast albastruri curate, rosuri intense si gal-benuri aurii care se contopesc la distanta si redau extraordinar de veridic pielea imbatranita, ridata, cu neregularitatile ei, cu suprafata ei aspra, care absoarbe lumina si retine umbrele Aici Chardin a reusit ceea ce nu izbutise in portretele mai timpurii — sa redea cu o admirabila precizie nuantele vii ale carnatiei, care-si are coloritul ei individual, irepetabil, ce sugereaza la perfectie caldura pielii omenesti Pe fundalul artei franceze din sec al XViii-lea, Chardin este o figura singulara intr-un secol cind decaderea morala cuprinsese largi cercuri ale societatii, el se manifesta ca purtator al unor inalte idealuri etice intr-un secol cind forma eleganta si gratioasa devenea deseori scop in sine, Chardin a pus cel mai mare pret pe: adevarul profund al vietii si cu toate ca multe lucruri il apropie de contemporanii sai, ca de pilda, gustul fin, inalta cultura artistica, dragalasenia seducatoare a imaginilor, lucrarilor lui le sint proprii intr-o masura si mai mare, trasaturi care ne obliga sa-i acordam un loc aparte printre pictorii rococo-ului Daca acestia din urma percepeau fenomenul sub aspectul lui decorativ, pe Chardin il atragea cel mai mult latura emotionala El n-a fost niciodata 222 un observator rece, fara suflet, al vietii stia sa se cufunde intr-o indelungata contemplatie a ceea ce se pregatea sa zugraveasca si sa treaca totul prin simturi, invitindu-1 si pe privitor sa faca la fel El avea un ochi de pictor cu adevarat innascut care considera ca totul pe lume este la fel de interesant si de minunat, — de la cana simpla de lut pina la slujnica ce spala o cratita si ca un poet autentic, el avea darul sa transforme proza vietii intr-o poezie sublima, transformind-o cu mijloacele artei sale vrajite in ceva atit de desavirsit incit ea iti pierdea tot ce avea banal, grosolan, vulgar in ea in sfirsit, stia 'sa vada lucrurile Din aceasta capacitate de a vedea, decurgea in mod logic capacitatea de a picta Stind ceasuri intregi in fata modelului pe care urma sa-l fixeze pe pinza penelul sau, el a acumulat profunde cunostinte teoretice ti a patruns in tainele naturii Asemenea naturii insasi, el accepta pozitia contrastanta de culori stiind foarte bine ca ele se contopesc in tonul just, dind nastere acelei vibratii care reda valul de ceata al atmosferei si imperceptibil de fine efecte coloris-tice Pentru el, pictura era cea mai perfecta dintre toate artele Ea il atragea prin caracterul ei uman, prin specificitatea limbajului ci artistic, original, prin substanta vie a culorilor ei si lui i-a fost dat sa devina un mare pictor a carui creatie marcheaza una din culmile realismului sec al XViii-lea Note 1 Desi Chardin s-a nascut cu douazeci si cinci de ani inainte de Gabriel de Saint-Aubin, el este contemporan cu acesta, in acceptiunea deplina a cnvlntului, intruclt a murit cu un an inaintea lui iar prin caracterul general al artei sale, Chardin reprezinta o etapa de dezvoltare mai tlrzie, considerent pentru care i-a fost rezervat ultimul loc in aceasta carte 2 D Diderot, Oeavrcs complites, ed Assfizat, Xi, Paris, 1876, pp 294, 298, 445; G Wildcnstein, Chardin, Paris, 1933, p 106 3 D Diderot, op cit , Xi, P 97 4 Abecedario de Mariette, in G Wildenstein, Chardin, p 31 Mariette scria: "Aussi a-t-il toujours a la bouche 223 que le travail lui cofite infiniment" Acelasi lucru 11 marturiseste si Cocli iu in al sau "Essai sur ia vie de Chardin" (retiparit in cartea lui Wildenstein) 5 Abecedario de Marictte, in G Wildenstein, Chardin, p 31 Marictte afirma ca "Chardin trebuia sa aiba in permanenta in fata ochilor obiectul pe care ii picta, de la primul crochiu pina la ultimele lovituri de penel, fapt care incetinea lucrul la maxim ti era de natura sa indeparteze pe oricine in afara de el" 6 Abecedario de Marictte, in G Wildenstein, Chardin, p 31 Evocarea lui Chardin de catre Mariette este atit de originala incit merita sa fie redata in intregime: " ies tableaux de M Chardin sentent trop la faligue et la peine Sa touche est lourde et n’est point variae Son pinceau n’a rien de facile; ii exprime tout de ia inCme maniile, et avec un aorte d’indacision, qui rend son ouvrage trop froid Sa couleur n’a pas en ganaral assez de ѵёгНё, quoi qu’en ganaral il у ait de l’accord" Este greu sa-ti imaginezi o mai mare neintelegere a lui Chardin i 7 Ed et 1 de Goncourt, L'art du dix-huitteme sirele, i, p 100 8 Citat dupa D Diderot, op cil , X, p 235 9 ibid , p 236 10 Vz E et J de Goncourt op cil , 1, p 100 11 Vz Ch Cochin, Essai sur la oie de Chardin, in G Wildenstein, Chardin, p '10 12 A Renou, Eloge f anrbre dc 7 il S Chardin, in G Wildenstein, Chardin, p 31 13 Vz G Wildenstein Chardin, pp 1-11 150 14 Vz Ch Cochin, Essai sur la vie de Chardin, in G Wildenstein, Chardin, p 35 15 ibid , p 36 16 ibid , p 36 17 Cf G Wildenstein, Chardin, pp 8, 46 139 18 A Henois, istoria jivopisi Vxeh vremion i narodov, fasc 21, Spb , 1912, p 314 19 G Wildenstein, Chardin, pi CiV, XCVi — 135, XCVii - 137, ХСШ - 129 20 ibid, m pi LXiii - 80, CXXV1 - 211, 21 ibid , pl LVii, LVii!, Lii, Liii 22 ibid , pl CXiV-CXV 23 ibid , pl LXiV - 82 LXViii - 89, LXiX, LXX LXXi, LXXii, i XXiii, LXXiV, L XXV, l XXVi, LXXVii, LXXViii, LXXiX, i XXX, LXXXL LXXXiV - lll LXXXV LXXXVi - 115, LXXXVi CV, CVi si altele Nici pe departe nu pot fi privite ca originale toate lucrarile atribuite de Wildenstein lui Chardin Ata, de pilda, urmatoarele tablouri imi trezesc indoieli cu privire la apartenenta lor pensulei lui Chardin: G Wildenstein, Chardin, pl iV XXXiii 43, XLiii, XLV, XLVii, LXXXiX-102, C - 143, 144 224 24 D Diderot, op cit , X, p 194; Xi, p 97 "Cest une vigilent de couleur incroyable, une harmonie ganarale, un effet piquant et vrai, de belles masses, une magie de faire a disespirer, un ragofit dans l’assortirnent et Гог don n ance" 25 Vz Li Wipper, ProbUma i ra:vilit natiurmorta, Kazan, 1922, p 19 26 M Flurisoone, Chardin, Paris, 1938, p 3 27 Vz nota 5 28 D Diderot, op cit , Xi, p 408 29 ibid , X, p 299 30 ibid , p 194 31 ibid , p, 194 32 ibid , p 299 33 Daude de iossan, Sentimente sur ies lableaux exposfs au Salon, s d , 1769, p 122 (retiparit in cartea lui Wildenstein) 34 A Renou, Eloge funebre de J B S Chardin, in G Wildenstein, Chardin, p 33 35 Ed et J de Goncourt, op cit , i, p 98 36 Ci "Correspondance de Grimin et Diderot", i, p 464: "Sa maniare de peindre est singuliere: il place ses cou-leurs Pune aprds l’autrc sans presqnc ies meler, de soi te que son ouvrage ressemble un peu a la niogaiqtie de pieces de rapport, coinme la tapisserie faite a l’aiguille qu’on appelle point carra" 37 Ed et J de Goncourt, op cit , i, p 72 38 !•’ J Raffaelli, Promenadei d’un artiste au Louvre Git dupa Chardin din seria "i es peintres illustres", publias sous la direction de M Henri Roujon, p 18—19 39 Gi Abecedario de Mariette, in G Wildenstein, Chardin, p 31: " je me contenterai de remarquer qu’a l" bien prendre le talent de M Chardin n’est qu’un renouvelle-ment de celui des frires i e Nain" 40 BilJel de G H Cochin a M Belle le fiis, in G Wildenstein, Chardin, p 51 "Teinte potir l’accord harinonieux d’un tableau dont M Chardin faisait un excellent usage De la lacque; De la terre de Cologne; Des cendres d’outre-mer; Du stil de grain d’Angleterre Quand le tableau est fait, on revient avec ces teintes pour accorder ii faut que ie style de grain ne s’appercoive pas J’ay oui dire a M Chardin qu’avee ces tons diversement et bien modifias, il rcvenait sur toutes ies ombres, de qlielque couleur qu’elles fussent ii est certain que ce peintre a 6t  celui de son silele qui a le mieux entendu l’accord magique du tableau" 41 Gg Cochin, Essaisur la nie de Chardin, in G Wildenstein, Chardin, p 40 42 in aceasta privinta este extrem de caracteristica opinia despre tablourile de gen pictate de Chardin, a unui critic 225 al Salonului din 1741: "il ne vient pas la une femme du Tiers-Etat qui ne croye que c’est une ide6 de sa figure, qul n’y voye son train domestique, ses mani^res rondes, sa contenance, ses occupations journalidres, sa morale, rhunieur de sesjsnfants, son ameublement, sa garderobe Vz "Lettre a M Poiresson-Chamarande, lieutenent ganaral au bailliage el siige prfisidial de Chaumont-en Bassigny au sujet des tableaux exposis au Salon du Lou-vre, Paris, le 5 septembre 1741, in 12" Un fragment din aceasta scrisoare a fost retiparit in cartea lui Wildenstein (G Wildenstein, Chardin, p 72) 43 Cit dupa L De Fourcaud, Jean-Baptiste Simian Chardin, in "Revue de l’art Ancien et Moderne", 1899 decembre, p 384 44 ibid , p 385 45 Despre modul de viata mic-burghez din sec al ХѴШ-Іеа vz : L De Fourcaud, Jean-Baptiste Simian Chardin, in "Revue dc l’art Ancien et Moderne", 1899, decembre, p 402—405; H S6e, La France economique et sociale au XVUi-e sitele, Paris, 1925 p 160—168; Ayard, La bourgeosie franqaise au XViii-e sitele, in "Revue des Qucstions Historiques", 1933, septembre, p 153 si urm 46 Cit dupa L De Fourcaud, Jean-Baptiste-Simion Chardin in "Revue de l’Art Ancien et Moderne", 1899, decembre, p 412 47 Voltaire, Dictionnaire philosophique (sub cuvintul "Proprie ta") 48 "Dictionnaire philosophique portatif" (sub cuvintul "Travail") 49 "Le Ciel ouvert a tout l’Univcrs par J J ", Paris, 1782, p 161 50 Cf G Lanson, llistoire de la litliralure jranqaise, Paris, 1909, pp 790-791, 798-799, 801 51 Ed et J de Goncourl, op cil , i, p 85 52 E Hilderbrandt, Vie Malerei und Plastik des 18 Jahrun-derts in Frankreich, Wildpark-Potsdam, (f a j, S 164 53 Chardin glndea atit dc amanuntit compozitiile tablourilor sale de gen incit nu se temea sa le repete iata de ce la el se intilnesc atit de des replici de autor Neavind o bogata fantezie creatoare, el s-a marginit sa repete o solutie odata gasita, cu conditia insa ca aceasta solutie sa i se para perfecta 54 Ed et J de Goncourt, op cil , i, p 97—98 55 Cit dupa D Diderot, op cil! , X, p 236 iNDiCE DE NUME Ackerinann, 1, ii, 212 Adler, G, U 110 Adriani, ii, 88 Aertsen, Pieler, iii, 158 Aghenobarbus, 1, 163 Ahmatova, A A , iii, 38 Ainalov i, 8 Alatrl, P , i, 92 Alazard, J , i, 91 Alba, duce de, iii, 6 Albano, Tadeo, ii, -17 Alberti, Leon Bat lista, 1, 14, 65, 67, 68, 71, 75, 76, 80, 82, 85, 88, 89, 92, 93, 94, 95, 96, 97, 98, 106, 116, 120, 121, 157, 223 Albizecchi, Bernardino, i, 21 Albrecht Vii, arhiduce iii, 5, 6 Aldovrandi, Gian i'ran-cesco, ii, 116 Aleinagna, Giovanni d’, i, 178 Alfonso de Aragon, i, 103, 110, 111, 112, 114, 116, 119, 122, 144, 152 Alfonso de Neapole, i, 144 Algardi, Alessandro, iii, 68 Aliprandi, Francesco, i, ГП 172 Alpalov, Mihail, i, 38, 50, 91, iii, 66, 151 Aininanali, Bartoloineo, ii, 197 Ancona, Ciriaco d’ i, 154, 166, 167, 189 Angulo, 1), i, 19 Anna de Saxa, iii, 7 Antal F i, 102, 153, 154 Antonello da Messina, i, 14, 90, 99, 100, 104, 105, 106, 108, 109, 110, iii, 113, 115, 116, 117, 118, 119, 120, 122, 127, 128, 129, 130, 131, 133, 134, 135, 136, 137, 138, 139, 140, 141, 144, 145, 146, 147, 148, 149, 150, 151, 152, 153, 157, 15% 177, 239 ii, 10, 21, 29, 30, 48, 54, 55 Apelles, i, 167, ii, 64, 235, iii, 24 Appian, i, 205 Aquila, Andrea dall’ i, 115 Arb, R , i, 38, 40 Aretino, Pietro, ii, 99, 100, 101, 102, 103, 106, 110, 176 Arghiropulos, Giovanni, i, 166, Arhiinede, ii, 66 Arislarh, ii, 7 Aristotel, ii, 7, 8, 10, 43, 58, 60, 62, 66 Arnolfini (negii st иг), 1, 103 Arnolfo di Cambio, 1, 161 Aronbcrg Lavin, M , i, 91 Arslan, Edoardo, ii, 211, 226, 237, 243, 214, 245, 246, 247 Arslan, W , ii, 243, 211, 245, 246, 247 Artscn, iii, 158 Ашіег, ii, 66 Aurelio, Luini, ii, 97 Ay narii, iii, 226 Baacii, E, iii, 66 Bacei, P , 1, 38 Baen, Jan de, iii, 111 Baglione, Giovanni, iii, 25, 43 Baglione, Malatesta, ii, 153 Bahtin, M M , iii, 67 Baldass, L von, ii, 66, 76 Baldi, В , 1, 92 Baldinucci, Filippo, 111, 25, 13, 127 Baldovinetli, Alesso, i, 90, 106 Baratto, M" 11, 214 Ballarin, Z , ii, 245, 246, 247 Barbantun, N 1, 241 Barbara de Brandenburg, i, 195, 197 Barbaro, Aimoro, ii, 7 43 Barbaro, Danielii", ii, 7 Barbaro, Francesco, i, 189, ii, 7 Barbieri, Filippo, i, 202 Barbian, G , ii, 72, 110 Bardi, Alessandro de 1, 143 Barocei, Federigo, iii, 10 Baron, H , i, 120, 127, 157, 158 Barotti, G , i, 240, 242 Bartoldo, Domenico di, i, 91 BaruHvldl, G" 1, 240 242 Basaiti, Marco, ii, 36 Bassano, Francesco, ii 215, 221, 228, 236, 237 Bassano, Giainbatista, ii, 236 iBassano, Jacopo, i 11, ii, 214, 215, 216, 217, 218, 219, 220, 221, 222, 223, 224, 225, 226, 227, 228, 229, 230, 231, 232, 233, 234, 235, 236, 237, 238, 239, 240, 241, 242, 243, 244, 245, 246, 247 Bassano, Leandri", ii, 327 Bastiani, i a zaro, ii, 47 Batagiia, Felice, i, 157 Battisti, W E , i, 39 Bancii, К , iii, 125 Bandelaire, Gh , i, 242 Beearo, Vittorio, ii, 47 Beccadelli, Antonio, i, 112, 155 Beecafuini (Domenico di Расе), ii, 223 Becclierueci, i , i, 19 Behani, Berlel ii, 221 Bellini, Gentile, i, 239, ii, 9, 30, 38 Beli ini, Giovanni, i, 14, 63, 90, 98, 105, 128, 132, 135, 111, 151, 176, 198, 199, 200, 207, 212, 239, ii, 5, 7, 8 , 9, 10 11, 12, ІЗ, 14, 15, 16 17, 18, 19, 20, 21, 22 23, 24, 25, 26, 27, 28, 29, 30, 31, 32, 33, 31, 35, 36, 37, 40, H, 45, 48, 49, 50, 57, 69 88 51, 53, 55 Bellini, Jacopo, i, 176, 181, 183, 198, 215, 223, 226, ii, 9, 27 Bellori, Giovani i’ietro, iii, 25, 27, 28, 31, 33, 34, 43 Beltrami, L , ii, 243 Bembo, Bernard, ii, 43 Bembo, Pietro, 1, 103, 217, ii, 36, 37, 41, 42, 43, 61, 216 228 Веліе Г, G , Ш, 63 Benedeitl, К , ii, 246 Benesch, О , i 158 Benois, А , i, 91, 180, 188, 213, 215, 216, ii, 12, 35, 109, 111, 224, Bentlvoglio, Annibale, ii, 131 Berenson, В , i, 10, 35, 38, 40, 41, 49, 53, 54, 62, 91, 93, 9-1, 95, 98, 135, 158, 159, 212, 216, 217, 242, ii, 35, 36, 37, 47, 72, 73, 74, 75, 108, 243 Bergognone, i, 17, 104, Berni, Francesco, ii, 210 Bernini, G L , ii, 119,121, 123, 208, iii, 26, 27, 28, 30, 32, 68 Berruguele, Pedro, i, 79, 90, 95 Bertelli, С , i, 19 Berii, L , 1, 92 Berlin, iii, 196 Bertoldo di Giovanni, ii, 113, 114 Besozzo Michelino da, 1, 220 Bessone Aureli, A M , 1, 153 Betagnio, A , 1, 19 Bettini S , 11 235, 213 Beyeren, iU, 196 Bianchi-Bandinelli, 11 , i, 19 Bianchini, Giovanni, L, 223 Bianconi, i* , i, 91, 241 Bigi, Lodovico, 1, 230 Bissolo, ii, 36 Bisticci, Vespasiane da, i, 91, 142, 143, 144, 159, Blanchard, Jacques, iii, 168 Blancherie, Pahin de la, iii, 176 Bloch, V , 111, 170 Bloemaert, A , iii, 20 Blondei, Jacques Francois, iii, 175 229 Blum, J , i, 215 Boceaccio, 1, 147, 152, 11, 116 Bode, W , i, 10, iU, 66, 67 Bohmer, G , 111, 67 Boileau, iii, 169 Bojardo, duce, 1, 226, 236 Boldrin, В , ii, 244 Bolens, Catherina, iii 130 Bologna, F-, 1, 38, 39, 10, 114 Bombe, W , 1, 92, 95 Bon, Arnold, iii, 133 Bonamento, 1, 172 BonicatU, M " ii, 33 Bonifazio, ii, 221, 222, 233 Bono, Pietro, i, 159 Borenius, Tancred, i, 160 Borgliini, R , ii, 214, 236, 216 Borgianni, Orazio, 111, 69 Borgona, Juan de i, 105 Borinski, ii, 157 Borroniini, F , iii, 32 Bosch, Hieronymus, 1, 36 Boschini, M , ii, 36, 91, 109, 214, 231, 246, 247 Boscoli, Готтаso di Pietro, ii, 171 Boucher, Francois, Ui, 36, 43, 174, 182, 191, 193, 194 Bouaye, Ш, 196 Boulogne, iU, 196 Botlari, S , 1, 128, 155, 158, ii, 36, 245 Bollicelli, Sundro, 1, 17, 03, 106, 111, ii, 33, 113 Bouls, Dirk, 1, 117 Bovillus, i, 125, 126, 128 Braccesco, Carlo, 1, 104 Brumanle, Donato, i, 65, 73, 75, 90, 91, ii, 130, 136, 191, 199, 200 Bramer, L , iii, 133 Brandi, Cesarc, i, 38, 40, 11, 31 Brant, isabella, Hi, 13, 18, Bredero, iii, 51, 55, 66 Bredius, A , iii, 125 Brendel (Brcndlin) iii, 14 Breugel, Pieter, ii, 239, iii, 24, 25, 51, 57, 65, 158, 159 Brienne (conte), iii, 152 Briganti, G , i, 95, 155, Brinckmann, A E , ii, 170 Brockhaus, G , ii, 157 Bronzino, Angiolo, ii, 165 Bronwer, Adriaen i, 15, iii, 24, 25, 31, 44, 45, 46, 47, 48, 49, 50, 51, 52 53, 54, 55, 56, 57, 58, 59, 60, 61, 62, 63, 61, 65, 66, 67, 128, 160 Bruneileschi, Filippo; i, 14 67, 75, 82, 85, 87, 106, 122, 166, ii, 154, 191 Brunetti, С , i 39 Buchtal, H , i 19 Воск, А , i, 157 Bnckingliani, duce de, iii, 19, 25 Budinicli, G , i, 93 Bugotto, Zanetlo, i, 104, 109 Bulion, iii, 200, 201 Buiboni, G , i, 241 Bullaert, iii, 18, 52, 66 Burckliardt, J , i, 241, 242, ii, 37 Btirsizza, Gasparino, i, 166 Buslaev, i, 8 Buykelaer ii, 239, iii, 158 Buyteweck, Willein, iii, 57 Calcagni, Tiberio, ii, 172, 184, 205 Caiumella, 11, 217 Caniesasca, E , i, 214, 216 Camp, Maxim de, iii, 128 Campagniola, Giulio, ii, 43, 88 Campanella ii, 15 Campori, С , i, 240, 242 Canot, iii, 208 Caracciolo, Tristano, 1,112, iii, 69 Carara, E, ii, 75 Ca rava ggio, M ichelan gelo, i, 71, ii, 225, 241, iii, 10, 26, 27, 30, 31, 32, 69, 134 Carbonara, С , i, 157, 158 Cariani, Giovanni, ii, 74 Carii, Enzo, i, 28, 38, 10 Carncseccbi, ii, 166 Сяграссіо, Vittore (, 105, ii, 38, 47, 48 Carul i, rege englez Hi 16, 21 Ca rol V, imparat, ii, 78, 79, 80, 82, 153, 202 Carrara, Francesco, i, 165 Carraci, A , iii, 26, 32 Cassirer, E , i, 96, 124, 157, 158, 11, 35 Castagno, Andrea del, i, 90, 175, 176, 179, 226 Castelfranchi Vegas, L , i, 154, 155, 156 Castiglione, Fra Saba da, i, 94 Ca lena, Vincenzo, ii, 36, 55, 73 Caterina de Siena, i, 21 Caton, ii, 217 Catlsa, R , i, 19, 155 Cavalcaselle, G , i, 149, 159, 160, 240, 242, ii, 47, 72, 73, 107, 108, 109 Cavallini, Pietro, i, 29, 33, 34, 51, 54 Cavalier!, Tominaso, ii, 164, 165, 170 Cazas, iii, 194 Cesena, Biagio da, ii, 176 Cezar, iul iu, 1, iii, 205, ii, 172 Cehov, Л Р , iii, 66 Cervantes Saavedra, Mi-guel, iii, 68, 159, 160, 169 Cenci, P , i 241 Cdzanne, Paul, ii, 94, 98, iii, 199 Chanipaigne, Philippe de, iii, 68 Champfleury, Jules, iii, 161, 164' Champus, Jean, i, 107 230 Chardin, Jean-Baptiste, i, 15, ii, 98, 231, 233, 111, 31, 96, 128, 154, 155, 166, 167, 189, 190, 191, 192, 193, 194, 195, 196, 197, 198, 199, 200, 201, 202, 203, 201, 205, 206, 206, 208, 209, 210 212 Charonton, i, 107 Chastel, А , i, 92, 157 Chieppio, Annibale, Ш, 10 Chledovski, С , i, 37, 241 Christus, Petrus, 1, 113, 115, 116, 117, 140,' 145 Chrysoloras, Emmanuel, i, 166 Ciacio, Paolo di, 1, 109 Cicero, Marcus Tullius, 1, i, 164 Cigoli, i, , 111, 10 Cimabue, Giovanni, 1, 24, 25, 26, 27, 39 Cipelli, Giarnbattista, ii 43 Ciltadella, С , i, 240, 242 Clark, K" 1, 66, 91, 93, 94, ii, 35, iii, 125 Claesz, Pieter, 111, 196, 197 Climent Vii, papa, ii 153 Cochin, Cli , 111, 170, 224 Cola di Rienzo, 1, 162 Colantonio, 1, 108, 110, 111, 113, 11 1, 116, 122 Coletti, L , i, 216, ii, 48, 72, 74, 75 Collona, Vittoria, i, 101, 226, ii, 166, 180, 182, 208 Collona, Francesco, ii, 59 Colombini, Giovanni, i, 21 Condivi, ii, 112, 129, 158 Contarini, Pietro, ii, 43 Contarini, Taddeo, ii, 43, 11 47, 66 Constable, J , iii, 63 Cook, H , ii, 47, 71, 72, 73, 75 Cooper, Frederic, i, 31, 38, 40 Copernic, Nicolaus, i, 223 Cornaro, Alvise, ii, 217, 218, 219, 244 Cornaro, Caterina, ii, 41, 43 Cornaro, Francensco, ii, 219 Cornaro, Marco, 11, 219 Corot С , iii, 168 Correggio (Antonio Alegri),' i, 194, iii, 10 Corlona, Pietro da, iii, 32 Cosimo, Piero di, i, 106 Cossa Franfesco del, i 17, 90 Costa, i orenzo, 1, 207, ii 18 Costanzo, Tuzio, ii, 52 Costanzo, Mateo, ii, 73 Courbet, G , iii, 161 Craesbeeck, iii, 47, 54, 66 Credi, i orenzo di, i, 106 Crema, Antonio da, i, 172 Crespi, iii, 31, 43 Cristeller, О , i, 174 Cristus, Petrus, i, 113, 115, 116, 117, 140, 145 Crivelli, Carlo, i, 17, ii, 5, 221 Culenbir, Jan, iii, 132 Curtius, i, 111 Cusanus, Nicolaus, 1, 84, 96, ii, 15 Dacier, Emil, iii, 181, 187, 188 Dante, i, 45, 46, 47, 50, ii, 116, 145, 148, 149, 172, 189 Danti, Vincenzo, 11, 127, 135 Danbigny, Charles-Fran-cois, iii, 63 Davies, M , i, 19, 159, 160, 241, ii, 36 De Fourcaud, L , iii, 226 Deguiville, Guillaume de, ii, 17 Delacroix, E , ii, 97, 98, 99, 107, 108, 109, iii, 43 231 Delii, Dello, i, 175 Deinostene, i, 167 Demos, O , 1, 19 Dennistrun of Dennis-toun, J , i, 92 Deschainps, iii, 217 Dewis, M , i, 19 Diderot, Denis, i, 161, iii, 178, 198, 200, 203, 201, 223, 224, 225, 226 Djivelegov, A K , i, 158, 213, ii, 110, 212, 244 Dobberl, E , i, 40 Doici, Lodovico, ii, 86, 109, 110 Donatello, Donato di Betto, i, 67, 106, 109, 115, 121, 128, 132, 156, 162, 166, 175, 176, 178, 181, 183, 187, 219 221, 226, 227, ii, 27, 51, 85, 113 Donati, Manno, ii, 126 Dou, Gerard, iii, 196 Douglas, L , i, 37, 40 Duccio di Buoninsegna, i , 12, 13, 17, 20, 22, 23, 24, 25, 26, 27, 28, 29, 30, 31, 32, 33, 34, 35, 36, 37, 38, 39, 40, 69 Dufresnov, iii, 25, 28, 30, 43 Dumesnil, iii, 208 Duperac, E , ii, 200, 204 Dupuy, P , iii, 15, 18, 19 ' Durer, Albrecht, i, 90, 98, 105, 158, 211, ii, 46, 48, 51, 224 Dussler, L , i, 98, ii, 34, Du Verniandois, iii, 46 Dvorak, M , i, 41, 50, 94, ii, 211 Ecaterina ii, imparateasa, iii, 179 Edgell, G , i, 38 Egan, Palricia, ii, 62, 75 Einem, H von, ii, 212 Eisler, ii, 66 Eleonora de Ferrara, i, 208, 209 Eleonora de Toledo, i, 225 El Greco, ii, 177, 215, 226 Elsheimer, iii, 25 Elwert, W Th , ii, 72 Engels, F , ii, 211 Este, Alfonso d’ iii, 31 Este, Borso d’, i, 224, 225, 228, 239 Este, Ercole d’, i, 225, 228, 239 Este, isabella d*, i, 169 222, ii, 18, 47 Este, Lionello d’ i, 154, 223, 224 Euclid, i, 82, ii, 7 Eu gen iu iV, papa, i, 107, 142 Evelyn, M F , i, 91 Fabriano, Gentile da, i, 69, 109, 220, 225 F'abritius, Carei, iii, 128, 132, 133 Fac io, Bartolomeo, i, 79, 95, 112 Faliy, E Jr ii, 34 Falconetto, Giovan Maria, ii, 217 F'arnese, Piero Luigi, 11, 80 Fehl, Th , ii, 62, 75 Falibien, A" iii, 25, 27, 28, 29, 31, 43 Feliciano, Felice, i, 167, 168, 169 Feltre, Vittorino da, i, 166, 190 Ferdinand, infante, iii, 6, 23 Ferrara, Bono da, i, 178, 226 Ferra, i, 40 Fergtison,  V , i, 154 Ferriguto, А , ii 33, 34, 58, 59, 67, 71, 72, 75, 76 Ficino, Marsilio, i, 123 121, 125, 127, 128, 157, ii, 114 Fidias, i, 167, 11, 144 Fierens, P , iii, 169 232 Filarele Antonio, i, 89, 151, 239, 212 Filello, Francesco, i, 166, 189 Filello, Gianmario, ii, 6 Filip ii, ii, 80, 85, 108, iii, 5 Filip Ui, iii, 10 Filip iV, iii, 6 16 21, 23 69, 70, 72, 71, 76 Filip cel Hun, i, 113 Filip de Laling iii, 8 Fink, D" iii, 150 Fioeco, G , i, 98, 111, 155, 156, 174, 175, 213, 214, 215, ii, 36, 48, 72, 73, 71, 75, 213, 244 Fiore, Giacomo del, i, 24 Firenze, Antonio da, i, 175 Flainini, 11, 166 Flaubert, Gu slave, iii, 128 Flinck Govaert, iii, 91, 111 Florisoone, M , iii, 225 Focillon, H" i, 91 Fogolari, G , ii, 108 Folignio, Angela u oua rrot i, i, 15, 101, 102, 127, 212, ii, 48, 77, 83, 100, 111, 112, 113, 114, 115, 116, 117, 118, 119, 120, 121, 122, 123, 124, 125, 126, 127 128, 129, 130, 131, 132 133, 134, 135, 136, 137, 138, 139, 140, 141, 142, 143, 144, 145, 146, 147, 148, 149, 150, 151, 152, 153, 154, 155, 156, 157, 158, 159, 160, 161, 162, 163, 164 ,165, 166, 167, 168, 169, 170, 171, 172, 173, 174, 175, 176, 177, 178, 179, 180, 181, 182, 183, 184, 185 , 186, 187, 188, 189, 190,  37 191, 192, 193, 194, 195, 196, 197, 198, 199, 200, 201, 202, 203, 204, 205, 206, 207, 208, 209, 210, 211, 212, 213, 240, iii, 9, 118 Michelin, Jean, iii, 153 Michiel, Mareantonio, i, 110, 116, 154, 212, ii, 11, 40, 42, 43, 46, 56, 58, 59, 63, 66, 74 Miller, О , i, 19 Mirandola, Pico della, i, 123, 124, 125, 127, 128, 137, 158, 225, 231 Miseii, G , i, 159 Mommsen, Th , 1 213 Monaco, l orenzo, i, 109 Monet, Clan de, ii, 233 Monier, i, 157 Montagna, pictor, i, 178 233 Monlefeltro, Federigo de, i, 65, 78 , 81, 93 , 95, 103, 105, 132, 144, 207 Montelupo, Rafaello da, ii, 171 Monconys, Ballhasare de, 111, 131, 150 Morassi, А , ii, 48, 73, 74, 75, 108 Moreili, G (ivan Lermo iuti), ii, 36, 72, 73, 75 Morettoda Brese ia, ii, 100, 214 Moretus, Balthasar, iii, 15 Morone (cardinal), ii, 165 Moroni, G , ii, 211 Mortier, А , ii, 244 Moscheroni (negustor), 11, 121 Meschini, V , ii, 34, 76 Milntz, E , i, 95, iii, 97 Murano, Antonio da, i, 178 Mnraro, M , i , 215, 243 Muratov, P , i 8, 10, 91, 185, 215, 242, ii, 19, 27, 35, 36 Musatto, Alberlino, 1, 164 Musper, ii T , i, 117 Nardi, В , ii, 33 Navagero, Andrea, ii, 41, 42, 43, 61 Neppi, А , i, 241 Naumann, С , ii, 110, iii, 117, 127 Niccolo iii, i, 221 Nicolo, Niccoli, i, 143 Nicola, G de, i, 38 Nicolac V, papa, i, 107 Nicoiini, F , i, 155, ii, 157 Nicolo Fasola, G , ii 247 Nicolosia, i, 176 Nieolson, В , i, 241 Ninane, i , i, 155 Niudi, С , i, 19 Noel, ii А , ii 74 Nottmans, Piter, iii, 46 Normand, iii, 169 Novara, Domenico Maria, i, 223 Ochino, Bernardino, ii, 165, 166 Ogier, Guillaume, iii, 55 Olivares (conte), iii, 20, 70, 71 Оііѵіёге, ii, 157, Olivi, Pielro, i, 24 Ollski, i, 242 Olski, i , i, 96, 97, 98 Orologio, G Dondi del, i, 165 Oriei, R , i, 38, iii, 170 Ortolani, S , i, 241, ii, 109 Ostade, Adriaen van, iii, 52, 56, 156 Oudry, Jean Baptiste, iii, 191', 196, 198, 207, 209 Ovidiu, ii, 31, 42 Paatz, W , ii, 48, 73 Paccagnini, D , i, 19, 216 Pacioli, Luca, i, 14, 66, 82, 85, 86, 87, 89, 90, 92, 97, 98, 105 Padovani, С , i, 242 Palladio, Andrea, 11, 217 Pailucchini, R , 1, 159, ii, 34, 35, 36, 37, 72, 73, 74, 75, 243, 247 238 Palma cel ТІпйг, ii, 92, 94, 96 Palmieri, Malteo, 1, 121 122, 128, 113 Pannonio, Michele, i, 225, 212 Panofsky, E , i, 97, 98, 102, 117, 153, 154, 156, 157, 158, 159, 160, ii, 157 Parentino, i, 233 Paribeni, F , i, 216 Parma, Biagio da, i, 181 Parmigianino (Francesco Mazzola), ii, 88, 221, 224, 226, iii, 181 Parrasius, ii, 64 Pasqualino, Antonio Pasquaz i, В , i, 241 Pasti, Malteo (lei, i, 76 Pater, V , ii, 16, 72, 75 Pat in ir, Joachim, ii, 20 Pavel ii, papa, 1, 189 Pavel 111, papa, ii, 80, 176, 177, 203 Pavlinov, P i , ii, 184 Peiresc, N iii, 15, 21, 22 Pellicioli, M , ii, 63 Penacchi, Piere Maria, 11 36 Pergola, P della, i, 19, 153 Perino del Vaga, ii, 223 Perrnchot, ii , 1, 92 Pentgino (Pielro Vannuc-ci), i, 90, 207, 11, 137 Peruzzi, Baldassarre, ii, 199 Petrarca, Francesco, 1, 165, ii, 11, 116, 189 Pelroselli, F , ii, 244 1‘etrus Pictor Burgensis, 1, 94, 96 Pevsner, N , ii, 211 Pluhl, E , 1, 50 Phillips, D , ii, 71 Piccinino, Niccolo, i, 189 Picro della Francesca, i, 1 1, 63, 61, 65, 66, 67, 68, 69, 70, 71, 72, 73, 71, 75, 76, 77, 78, 79, 80, 81, 82, 83, 85, 86, 87, 239 89, 90, 91, 92, 93, 94, 95, 96, 107, 108, 109, 128, 130, 132, 134, 135, 136, 138, 139, 151, 152, 154, 176, 181, 196, 207, 223, 226, 237, 239, ii, 10, 21, 111, 133, 1 16 Pietersen, Art, iii, 82 Pigler, ii, 66 Pignatli, P , ii, 72 Pignorins, i anrentis, 1 169, 211 Piles, itoger de, iii, 25, 27, 28, 33, 43, 196 Pinder, V , ii, 211 Fino, Paoio, ii, 228, 229, 215 Pionibo, Sebastiano del, 11, 208 Pirenn, A , iii, 50, 66, 67 risanelld, Antonio, i, 68, 109, 220, 223, 226 Pisano, Giovanni, i, 24, 36 Pisano, Niccolb, i, 24, 161 Pilhagora, ii, 66 Pillarelli, G , i, 96 Pitocchi, iii, 31 Piua iV, papa, ii, 177 Pizzicolli d’Ancona, Ci riaco, i, 166 Pizzolo, Niccold, i, 178, 179 Planton, i, 86, 88 Piaut i, 190, Pliniu, i, 112, ii, 8 43, 63 Plotin, i, 88 Plutarh, iii, 15 Poelenbtirgb, iii, 20 Pogio, i, 189 Pole, ii, lf6 Polidoro, iii, 10 Poliziano, Ange’o, i, 190, ii, 43 Pollainolo, Antonio, i, 106, 211, ii, 127 Polyclet, 1, 88 Polygnot, i, 50 Ponte, Francesco da, ii, 215 Ponte, Giambatista da, ii, 215 Ponte, Girelamo da, ii, 215 Ponte, Leandro da, ii, 215 Pontelli, Baccio, i, 93 Pontius, Paulus (Pauwel der Pont), iii, 47 Potormo, Jacopo, ii, 223 Popelidre, F , i, 19 Pordenone, Giovanni Antonio ii, 211, 221, 223, 224, 111, 9 Porta, Giacoino della, ii, 200, 202 Portinari, i, 103, 106 Pouget, Marguerite, iii, 213 Poussin, Nicolas, ii, 107, iii, 25, 28, 164, 166 Praxiteles, i, 162 Pieli, Donato, di, i, 172 Previtali, i, 153, Primat icc io, Francesco, Ui, 9 Priuli, Alvize, ii, 166 Proklus, ii, 7 Proust, iii, 124 Pudelko, G , i, 92 Puppi, i , i, 19 Puyvelde, i van, iii, 67 Pypellnex, Maria, iii, 6, 7, 8 Quereia, Jacopo della, ii, 116 Rabelais, iii, 66, 82 Rafael Sanzio, i, 212, 239, ii, 48, 85, 100, 124, 179, 199, 221, 235, iii, 9, 25, 27, 28, 29, 43 Raffaelli, F iii, 225 Kainiondi, Marcantonio, ii, 126 Ramuzio, G , ii, 41 Rasmo, N ii, 35 Rearick, W , ii, 245, 246 Reber, F von, i, 93 Regiomontanus, i, 223, ii, 66 Regnard, ii, 205 Rembrandt, Harmenszoon van Rijn, i, 15, ii, 32, 77, 83, 96, 98, 107, 182, iii, 20, 31, 39, 40, 58, 63, 65, 66, 68, 78, 92, 96, 98, 99, 100, 101, 127, 128, 133, 147, 196, 198, 203, 220 Reni deAnjou, i, 111, 155 Renoir, A, iii, 36 Renou, A , iii 204, 224,225 Reynolds, Joshua, X, 107 Ribera, Josd de, ii, 227 241 Ricci, С , i, 90 Riccio, Luigi del, ii, 167, 168 Richelieu iii, 22, 25 Ricconiini, E , i, 241 Richter, G M" ii, 72, 73, 74, 75 Ridolfi, cardinal, ii, 167, 172 Ridolfi, Carlo, ii, 108, 214, 230, 233, 234, 240, 243, 245, 246, 247 Rienzo, Cola di Carlo, i, 162 Rigaud, Hyacinllie, iii, 27, 68 Riegi, Alois, iii, 97, 126, 127 Rigoni, E , i, 214, Ring, G , i, 155 Rintelen, F , i, 13, 50, 62, 91, 92 41, 49, Rlbnikov, A A , ii, 109 Hobert de Mamin, i 146 Roberti, Ercole de i, 17, 228, 239, 241 Roberlson, G , ii, 34 Robinet, iii, 200, 201 Rocco, Fiorentino, ii, 223 Носках, iii, 15 Rolland, Romaine, 11, 170 Roinanino (Girolamo Romano), ii, 214 Romano, Antoniazzo, i, 90 Romano, D , ii, 223 Romano, Giulio, iii, 9 Romanov, N i , i, 91 Hore, Cyprian de, ii, 104 Rossellino, Bernardo, ii, 129 Rossi, V-, i, 157, 158, 214 240 Rotenberg, E О, ii, 213 Rousseau, J J , iii, 185, 194, 216, 217 Rubens Jean, iii, 6, 7, 8 Rubens, Paul, i, 15, ii, 32, 90, 107, 239, 240, iii, 5, 6, 8, 9 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 21, 22, 23, 24, 25, 27, 29, 31, 32, 33, 34, 35, 36, 37, 38, 39, 40, 41, 42, 43, 16, 48, 58, 59, 60, 61, 63, 65, 68, 69, 70, 78, 128, 146, 159, 160, 196, 207 Rubliov, Andrei, i, 39 Ruggiero, G de, i, 157, 158, 242 Ruhmer, E , i 214, 241, 242 Russoli, i, 19 Ruzzante (Angelo Eeol со), ii, 218, 219, 239, 244 Ryckaert, iii, 52 Sabellico, Marcantonio, ii, 6, 41 Sacchetti, Franco, i, 48, 49, 50 Sadoleto, 11, 166 Saftleven, iii, 52 Saintard, Margurile iii, 213 Saint-Aubin, Athanase de, iii, 173 Saint-Aubin, Augustin de iii, 173 Saint-Aubin, Gabriel de, iii, 171, 172, 173, 174, 175, 176, 177, 178, 179, 180, 181, 182, 183, 184, 185, 186, 187, 223 Saint-Aubin, Germain de iii, 172, 173, 174, 176, 179, 185, 186 Sant-Aubin, L ouis-Michel ІПІ, 173 Saint-Gelais, Dubois, de iiP 179 241 Saint-Simon, iii, 68 Salmi, M , i, 39, 91, 92, 93, 241 Salvatore din Valencia, i, 79 Salviati, Gianozzo, ii, 130, 223, 245, iii,9 Sanazoro, ii, 216 Sandberg Vavala, E , i, 38 Sandrart, loachim von, ii, 84, iii, 13, 19, 66 Sangalo, Bastiano, da, ii, 126, 127 Sangalo, Antonio, da, ii, 192, 198, 199, 203, 210 Sangalo, Giuliano da, ii, - 192, 196 Sanmicheli, Michele, ii, 217 Sannazoro Jacopo, ii, 42, 56, 61, 62, 75 Sansovino, Francesco, ii, 100, 104, 220, 243 Sansovino, Jacopo, i, 136 Santere Hi, 196 Santi, Giovanni, i, 154, 239 Sanudo, Marino, ii, 33, 41 Sarlo, Andrea del, iii, 9 Sassetta, Stefano di Giovanni, i, 91 Savolido Girolamo, ii, 214 Savonarola, Girolamo Fra, i, 227, 228 ii, 116, 118, 119 Saxl, F , i, 153, 215 Scardone, i, 174, 175 Schaffer, ii, 66 Schendel, A G von, iii, 126 Scheewe, L , i, 156 Schiavoni, Andrea, 11,223, 226, 229 Schlosser, J von, i, 50, 91, 97, 154, 165 Schlosser, Magnino, J Schmarsow, А , i, 94, ii, 211 Schmidt-Degener, F , iii, 67, 108, 125, 127 Schneider, H , iii, 66 Schongauer, ii, 48 Schubring, P , i, 93, 156 Scorel, Jan von, ii, 244, ПІ, 82 Seda ine, iii, 175, 178, 185 Seghers, Hercules, iii, 20, 39 Sencca, i, 111, 164, iii, 15 Seta, Lombarele della, i, 165 Severini, Andrea, Niccolo, i, 156 Scvigne, Madame de, Hi, 161 Seyinour, Ch ir , iii, 150 Slorza (duci), i, 101 Sforza, Costanzo, ii, 34 Sforza, Galeazo, i, 109 Siberechts, iii, 31 Signorelli, Luca, i, 90, ii, 125, 127, 137 Simmel, G , iii, 125 Simoni, Gabriello, i, 241 Sinibaldi, G , i, 39 Sizeranne, R de la, 1, 92 Sixt iV (papii), i, 202 Sluter, Claris, i, 107 S mirii ova, i, ii, 243 Snyders, Frans, Ш, 31 Soderini, Pietre, ii, 119 Soldati В , i, 212 Soranzo, Vittorio, ii, 166 Solei, 111, 153 Sorgh, iii, 52 Sotirloii, G , i, 39, 40 Spanzzolti, M , i, 104 Speroni, Sperone, ii, 106 Spiegel, Adriaen van der, iii, 101 Spin ol a, A marchiz de, iii, 20 Spinoza, iii, 98, 125 Squarcionc, Francesco, i, 172, 173, 174, 175, 214 Steer, L, ii, 73 Stelanini, L , ii, 58, 59, 75 Stcinmann, li , ii, 157, 213 Steriing, C" i, 155 Stoclet, J , i, 19 Stoppio, Nicoold, ii, 84 Slorck, К, ii, 110 Strozzi, Giovanni, ii, 161 Strozzi, Palia, i, 166 Strozzi, Roberto, il, 167, 168 Stubblebine, ii , 1, 39, 40 Suetonius, i, 205 Snida, W-, ii, 75, 108, 237, 244, 247 Summonte, Pietre, i, 110, 113 Swillens, P , iii, 133, 151 Tacit, iii, 15 Talbot Rlce, D si T , i, 19 Talleyraud, iii, 187 Tamassia, Л , i, 211, 215 Tani (negustori, i, 103 Tauro, Palladio Rutilio, ii, 220, 244 Tea, E , i, 91 Teniers, David, iii, 52, 54, 56, 159 Teolan Grecul, i, 5 Ter Borch, iii, 140, 156 Terbrugghen, H , iii, 134, 135 Thlersch, А , i, 97 T'hode, H , i, 49, 50, ii, 212 ihere, Theophile (V Biir-ger), iii, 128 Thuillier, 1 , iii, 170 Ticozzi, G , ii, 245 Tielens, Hans, iii, 47 ТІероіо, ii, 234 Tielze, ii , 216, 217, 11, 72, 73, 108, 109, 110, 244, 246 Tintoretto, Jacopo Robus-li, i, 237, ii, 79, 83, 99, 100, 107, 221, 223, 227, 229, 230, 231, iii, 9, 25 Titus, Livius, i, 111, 165, 212 Titian, Vecellio, i, 14, 15, 162, 212, ii, 31, 32, 53, 63, 65, 68, 70, 71, 75, 77, 78, 79, 80, 81, 82, 83, 84, 85, 86, 87, 88, 89, 90, 91, 92, 93, 94, 95, 96 97, 98, 99, 242 163, 207, 222, 225, 226, 228, 230, 231, 234, 235, 241, ПІ, 9, 20, 25, 40, 43, 69, 100, 198, 203 Todi, Jacopone da, i, 24 Toesca, P , i, 38, 94, 241 Toffanin, G , ii, 244 Tolnay, Ch , i, 91, 117, ii, 157, 212, 213, iii, 126, Torbido, Francesco, ii, 68 Tradalc, Samtiele da, i, 168 Trivas, N , iii, 97 Tura, Cosimo, i, 80, 105, 218, 221, 222, 223, 224, 225, 226, 227, 228, 229, 230, 231, 232, 233, 234 Turner, R , ii, 35 Uccello, Paulo, i, 67, 68, 118, 175, 181 Ugolini, F , i, 92 Urban Viii, papa, iii, 52 Urbino, Francesco da, ii, 112 Uri, ii, 157 Vala, Lorenzo, 1, 112 Valavez, iii, 9, 15, 33 Valcanover, F , i, 19, ii, 108 Valdes, Juan da, ii, 166 Valentinier, W R , i, 38, iii, 97, 127 Valla, Giorgio, ii, 6 Vallone, А , i, 241 Valturius, i, 205 Van der Goes, iii, 25 Van de Veide, Esajas, iii, 57 Van Dyck, iii, 13, 25, 28, 37, 41, 44, 45, 65, 68, 91, 111, 146 Van, Eyck, Jan, i, 80, 95, 106, 112, 113, 114, 115, 116, 117, 140, 145, 146, 157, 177, 186, ii, 13, iii, 25 243 Van Gogh, iii, 61 Van Lara, Pieter, iii, 157, 169 Van Loo, iii, 193 Van Mander, ii, 214, 235 Van Noorl, Adam, iii, 9 Van Valkerl, Verner, iii, 82 Varchi, Benedetto, ii, 157 Varron, ii, 217 Vasari, Giorgio, i, 48, 50, 66, 68, 92, 95, 100, 101, 113, 153, 154, 184, 191, 216, 239, ii, 29, 37, 46, 70, 72, 76, 83, 97, 108, 109, 111, 112, 120, 168, 195, 204, 205, 235, 246, Vasto, del, ii, 80 Velazquez, Diego Rodri-quezde Silva у, i 15, ii, 32, 93, 98, 107, 241, iii, 20,31, 66, 68, 69, 70, 71, 72, 73, 74, 75, 76, 96, 198, 203 Vendramin , Gabriele, ii, 43, 59 Veneziano, Agostini, ii, 126 Veneziano, Domenico, i, 17, 64, 68, 69, 70, 71, 78, 101, 130 Venier, i, 163 Venius, Olto, iii, 9 Venturi, Adolfo, i, 66, 91, 92, 93, 94, 95, 98, 118, 155, 156, 240, 241, 242, ii, 37, 47, 72, 75, 243 Venturi, Lionello, i, 62, 91, 94, 97, ii, 37, 47, 63, 71, 72, 73, 74, 75, Verci, G В , ii, 214, 246 Verdicr, Ph , ii, 18, 35 Vergerio Pietro, Paolo, i, 166, ii, 165 Vergiliu, 1, 167, 212, ii, 36, 42 Verhaechl, Tobias, iii, 9 Verineer, Jan, i, 15, 78, iii, 128, 129, 130, 131, 132, 133, 134, 135, 136, 137, 138, 139, 140, 141, 142, 143, 144, 145, 146, 147, 148, 149, 150, 151, 203 Vermont Coli in de, iii, 124 Vernansal, iii, 196 Veronese, Paolo, ii, 99, 107, 217, 221, 223, 227, 228, 230, 231, iii, 9 Vianelo, Michele, i, 149 Vigni, G , i, 155 Viliers de Grolaye, Jean, ii, 118 Villani, Fillppo, i, 48 Villani, P" i, 48, ii, 126 Viilari, P , i, 242 Vilion Fr , iii, 45 Vipper, B R , П, 212 244, iii, 66, 67, 125 150, 225 Vitello, i, 63, 91 ( Vilerbo, Lorenzo di, i, 90 Vitruviu, ii, 8, 194 195 217 Vivarini, Alvise, i, 178, ii, 5, 48 Vivarini, Bartoiomeo, i, 101, 178, ii, 5 Volpe, С , i, 38, 39 Voltalre, iii, 171, 178, 184, 185, 212, 226 Voltera, Daniele da, ii, 177 Vass, H" iii, 170 Vossler, ii, 109 Vouet, S , iii, 152, 168 Waal, H von, iii, 110,126 Waltzoldt, W , iii, 126 Wanzip, G" iii, 133 Wartburg, Л , i, 102, 153, 242 Waters  V G" 1, 90 Wattaau, А , ii, 107, 111, 23, 36, 43, 182, 184, 196 Weale, J , i, 95 Weenix, iii, 196 Weigelt, C" i, 37, 38, 40 Weise, G" i, 97 Weisbach, W" iii, 125, 127 Weller, A S , i, 93 Westergaard, ii , i, 19 Weschcr, P , i, 155 Wevden, Rogler van der, i, 79 95, 101, 101, 108, 112, 114, 116, 145, 223, 226, 338 Wickhof, ii, 66 Wilde, J , i, 135, 159, ii, G6, 74, 75 Weildenstein, G , iii, 170, 223, 224, 225, 226 Wilhehn dc Orania, iii, 7 Willaeri, Adriacn, ii, 104 Wind, E , i, 208, 217, ii, 36 Wiiikel manii, iii, 43, 150 Wi schnitzer — Bern-schtein, ii, 66 Wiltgens, F , i, 91 Witting, F , i, 90, 93 91, 95 Wittkower, R , i, 97, ii, 75, 213 Witz, Konrad, i, 108, 116 Wollflin, i, 10, 18, ii, 211 Wol gemut, ii, 48 Wondei, Joost van den, iii, 110 Wulff, О , i, 37 Zainpelti, P , ii, 72, 74, 243, 216 Zarlino, Giuseppe, ii, 104 Zenale, i, 105 Zeuxis, ii, 64 Zevi, В , i, 211 Zevio, stefane da, 1, 109 Zoppo, Marco, 1, 233 Zottmann, L , ii, 242 Zurbnran, iii, 202 219 CUPRiNS RUBENS 5 ADRiAEN BROUWER 44 VELaZQUEZ PORTRETiST 68 i'RANS HALS 77 REMBRANDT PORTRETiST 98 VERMEER 128 LOUiS LE NA iN 152 GABRiEL DE SAiNT-AUBiN 171 CHARDiN 189 iNDiCE DE NUME 227 iN BiBLiOTECA DE ARTa AU APaRUT: 200 Andr6 Malraux CAPUL DE OBSiDiAN Traducere sl prefata de Modest Morariu 201 Davld Alfaro Siquelros ARTA sl REVOLUtiA Traducere de Marina Radulescu Prefata de Ne stor ignat: 202 Evghenia Lvova ARTA BULGARA Traducere si cuvint inainte de ion Marina 203 Gregorio Maranon EL GRECO sl TOLEDO Traducere de Esdro Alhas'id Cuvint inainte de acad stefan Milcu Prefata de Dumitru Matei 204-205 Udo Kultermann iSTORiA iSTORiEi ARTEi 2 voi Traducere de Gheorghe Sze-kely Prefata de acad Vlrgil Va-taslanu 206-207 Eugenio d’Ors PROFESiUNEA DE CRiTiC DE ARTA •GOYA - ViAtA sl OPERA 2 voi Traducere si postfata de irina Runcan Prefata de ion Pascadl 208-209 stefan Morawskl MARXiSMUL sl ESTETiCA 2 voi Traducere de Claudta Dunru- itri'u si ion Pasca di' Prefata de ion Pascadi 210 Liliane Brion Guerry CEZANNE sl EXPRiMAREA SPAtiULUi Traducere de Ruxandra GarO’ feanu Prefata de Mircea toca 211 Cennino Cenninl TRATATUL DE PiCTURA Traducere de N Al Toscani Prefata de Victor leronlm Stokhlta 212 Corel von Mander CARTEA PiCTORiLOR Traducere de H R Radian Prefata de Viorica Guy Ma-rica 213 Frantoise Cachin GAUGUiN Traducere si prefata ds A E Baconsky 214-215 Werner Hofmann FUNDAMENTELE ARTEi MODERNE 2 voi Traducere de Elisabeth Ax-mann-Mocanu si Bucur Sta-nescu Prefata de Titus Mocanu 216 Pierre Trancastel iMPRESiONiSMUL Traducere de Radu Pontbriant Prefata de Viorel Harosa 217-218 Robert Klein -FORMA sl iNTELiGiBiLUL 2 voi Traducere de Viorol Harosa Prefata de ion Frunzettl iN PREGaTiRE; S i Tluleaev, G M Bongard-Levin ARTA DiN SRi LANKA Traducere de Anca irina io* nescu DE LA APOLLO LA FAUST (Dialog intre civilizatii, dialog intre generatii) Traducere de Lucian Blaga, ion Herdan si ionel Dobrogeana—Gherea Prefata si antologie de Victor Ernest Masek Marcel Brion HOMO PiCTOR Traducere de Maria Voda Ca-pusan sl Victor Felea Prefata de Dumitru Matei Renato Guttuso MESERiA DE PiCTOR Traducere de Ersilia Maro-ianu Prefata do Raul sorban Reni de Soller ARTA sl iMAGiNARUL Traducere de Mcrina Dimov Cuvint inainte de Eugen Barbu Prefata de ion Pascadi Guido A Mansuvlli CiViLiZAtiiLE EUROPEi VECHi 2 voi Traducere de Alexandra Slavu Prefata de Radu Florescu Jean-Marie Casai CiViLiZAtiA iNDUSULUi sl ENiGMELE El Traducere de Rodica sl Leon Baconsky Prefata de Constantin Daniel REDACTOR: GHEORGHE SZEKELV TEHNOREDACTOR: NiC NiCOLAEV BUN DE TiPAR: 25 10 1977 APARUT 1977; COLi DE TiPAR 10,33; PLANsE 40 C Z PENTRU BiBLiOTECiLE MARi 7; C Z PENTRU BiBLiOTECiLE MiCi 7 05 TiRAJUL: 35 200+10 + 90 EX iNTREPRiNDEREA POLiGRAFiCA SiBiU SOS ALBA iULiA Nr 40 REPUBLiCA SOCiALiSTA ROMaNiA 